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Para Amdrica, con todo, el paisaje ha de
ser agreste y solitario, «la naturaleza con su
impetu y majestad de fuerza elemental», en
palabras de Ferndndez Almagro. Antes de
1900, el pintor vitoriano ha viajado a
Roma y ha establecido contacto con los
grandes impresionistas espafioles (Zuloa-
ga, Regoyos, Sorolla). Pero el momento
decisivo llega con su primer viaje a Paris,
precisamente ese afio.

Sisley, Monet y Whistler impactan al

Frnando de América, al rinl de su vida

timido alavés: la pincelada se le alarga y
alborota, la pasta se le arremolina, Con la
edad, Amdrica experimenta una liberacién
de su personalidad que se traduce también
en libertad y atborozo artisticos, Enloque-
cen sus drboles, se agudiza la verticalidad,
llegan incluso a cruzarse las lineas maes-
tras de la composicién dando lugar a un
corazdn de la obra que siempre apunta un
camino,

Hacia 1915 estd establecida por los estu-
diosos una transicién en la obra de Fer-
nando de Amdrica del impresionismo co-
mentado a un modo de hacer mds préximo

isaje apasionado

b de Fernando de Amarica (1866-1956), en el Gustavo de Maeztu

al expresionismo, Es el impacto del fauve,
que produce una rdpida desmaterializa-
cién de sus cuadros, una disolucién de la
realidad, y consiguientemente una inciden-
cia mds acusada en el color,

La guerra civil, dicen, perturbé la vida y
el arte del vitoriano, que nunca —por otra
parte— se preocupd de hacer pintura vas-
ca, Amdrica se encerrd atin mds en si
mismo, y el jardin de su casa se convierte
en recurso temdtico habitual, algo espe-
cialmente significativo "de su cstado de
dnimo. Al final de la contienda,
con 73 aiios, el pintor se siente ya
enfermo, si bien prosigue decidido
su actividad artistica combinando
las tendencias impresionista y
expresionista,

INDEPENDENCIA. En este
punto, Amdrica busca lo real a
través de lns sombras y los refle-
jos, y esto revela una apertura de
espiritu sin parangén en la Espa-
iia de posguerra, cuando el maxi-
mo atrevimiento que se permite
Benjamin Palencia, renovador del
paisaje, es un conjunto de figuras
de regusto fauve por su color,
aunque constreiiidas desde el
punto de vista formal.

En cualquier caso, en 1949
(solo siete afios antes de su muer-
te) se produce la explosidn total
expresionista en Amdrica. A sus
83 ailos, el arlista se siente en el
Ifmite y trata de transgredirlo. Es
consciente de los riesgos, y los
acepta. Los sauces retorcidos y
hablantes, las rocas, son, en cierto
modo, una conjuracién ante la
muerte, algo asi como los feroces
cuadros erdticos del viltimo Pica-
sso o ¢l negro del postrer Mird,

Al nivel de los Zuloaga, Soro-
Hla, Regoyos o Angalda Camara-
sa, Amdrica es un artista «profin-
damente vasco, espectficamente
alavés, y ha de constar como uno
de los mas destacados nyiembros de
la primera escuela vasca», segin
José¢ Corredor. Pudo haberse quedado en
Paris o, simplemente, seguir concurriendo
a los salones artisticos y afianzar un crédi-
to que comenzaba a adquirir, pero prefirié
el silencio de su Vitoria. Conocié directa-
mente a los impresionistas [ranceses, pero
tampoco se empapd de ellos sélo en lo que
era afin a su modo de ver la realidad.
Timido, orgulloso, delicado, Amdrica
pagd en vida su independencia, pero casi
cuarenta ailos después de su muerte puede
hablarse de uno de los eslabones clave
entre la pintura del siglo XIX y la ya
propiamente de nuestro siglo. B
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Espacio entre
arte y vida
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ICENTE Ruiz (Lorca,
1941) caminé sus primeros
pasos artisticos de la mano del
dibujo y el humor., En 1965 mar-
ché a Paris, donde tomé clases
en La Gran Chaumiere y descu-
brid, sobre todo, a Jean Dubuf-
fet, Posteriormente, ha realizado
numerosos viajes a Alrica y ha
convivido en el Sahara argelino
con los tuaregs, al tiempo .que
dedica semanas y meses enteros
al estudio de las pinturas rupes-
tres del entorno y colabora en
excavaciones arqueoldgicas.
Este breve pérrafo introducto-
rio, a modo de prélogo, es nece:
sario para entender la obra colo-
rista y vibrante de este murciano
que llega desde hoy a la galeria
Helene Rooryck de Pamplona.

De la larga trayectoria de
Ruiz, iniciada en los afios sesen-
ta, cuando en el centros neurdl-
gicos del panorama pictérico se
estdn dilucidando la importancia
del gesto y otros fenémenos, se
puede destacar una serenidad
ajena a las prisas del mundo.
Detrds de un universo de man-
chas y grafias, simbolos algunos
que entran directamente en con-
tacto con culturales ancestrales,
la obra de este murciano revela
un a modo de soliloquio pldstico
en el que de alguna manera, tam-
bién, tiene cabida el color de las
tierras y las sierras de su Lorca
natal. Espacio geogrifico, por
cierto, como surgido de un em-
budo en el que la Historia ha ido
depositando (y sedimentando) al
paleolitico, la civilizacién ibéri-
ca, los romanos, los drabes y el
mundo cristiano moderno, entre
otros.

Dice el critico Martin Pdez
que Vicente Ruiz es pintor de
realidades sofiadas. En cualquier
caso, sus cuadros son eminente-
mente espaciales. Descubren al-
gunas de sus series ("Descubres a
un loco”, 146x!15cm; "Rutas de
africanos”, 180x150cm; "La diti-
ma colilla” 146x115; o "Ayude-
mos a Javivi”, por ejemplo) un
espacio tan silencioso como Jle-
no, denso en su ser habitado y en
sus ecos, borroso y claro al tiem-
po. En ultima instancia, ese cri-
sol de historias y lugares remite
siempre al paisaje, ya sea desde
su pintura figurativa primera o
desde el expresionismo abstracto
actual que cultiva el gesto.B




