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{@iespués Estella gue es pérml en buen pan,

dpTicno vino, carne y pescado y llena de Toda
suerte de relicidades».

NZAN.

Guia el viaje a Compostela.

“Cddice CalixTino”.

{7 ay en Tierras Oe Espaiia un noble y pamo-
so casTillo gue, por Lo adecuado de su siTuacion
y permilidad de las merras proximas, y por La
numerosa poklacion gue Lo habita, en 1odo Lo
cual supera a los castillos gue le rodean, esTi-
mo guie no en vano se llama Estella».

Pt & 7@&@&@&7

“De Miraculis”.
LiB. 1, cap. 28, 1141-1142.
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La ciudad oculta

0s sabios Oe La anTigiiedad arirmaban gue el paraiso es un espejo
de La c1udad y la ciudad un espejo, un suelo, del paraiso.

En ese juego especular entre Cielo y Tierra, a Estella le corres-

ponde ser un astro en el cielo, un lucerillo de mcrerta luz, y en la
Tierra, una estrella, una estrella menuda de ocho puntas geo-
mérricas y aceradas, un octégono erizado de liricos estiletes
radiantes y radiales.

Al viajero descutdado, al gue discurre urgtdo antes por la meta
gue por el caonno, ésto puede pasdrsele por alto, puede parecer-
le gue La estrella no estd, gue La ciudad no existe. Y cruzar con
velocidad de horizonte, extraviado en el perpil del paisaje, sin
saber gue ahi, muy cerca, se oculta un Tesoro, a la manera de
esos camnantes gue atraviesan los Bosgues —Lla vista pya en el
sendero— SIn enTerarse.

Alld ellos. En el wwaginario humano lare una nostalgla ances-
ral por las cudades sumergidas, ocultas, celadas. Lugares oue
se congregan en Torno al aito de la Atldanmida, de Agharta o de
Shawkhala. Y Estella, por gué negarlo, pertenece a ese hermoso

y sugerenTte capitulo.

[ZQUIERDA: Embozada, misteriosa, para encontrarla bay que perseguiria.




Embozada, misteriosa, para encontrarla hay que perseguirla (“bus-
qUEMOs COMO quienes van a encontrar y encontremos commo quienes
han de buscar” aconseja la midxima agustiniana). Porque ella sabe para
quién se muestra. Sabe ante quién se oculta. La ciudad, Estella, es sabia
en esa vieja arteria de enganos y velamientos.

Y vive tan contenta —Sangrild foral, Sagarmatha del Ega— en su esoté-
rico recato, en su rincoén pequeio, recondito, cordial.

“Estella la bella, que no se ve hasta que no se estd en ella”, dicen los
naturales ufanos de esa ocultacién.

Y dicen verdad.

No se ve hasta que se esti en ella,

ARRIBA.‘BMSQ’NE”!OS como quienes van a encontrar.
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LA CIUDAD VIAJERA

Dice Claudio Magris que “igual que Roma de la fuga de Eneas, las ciu-
dades nacen del exilio; la fundacién del futuro va precedida por el
éxodo, por la dolorosa pérdida del pasado”. Ninguna ciudad surge de
la nada. Si Eneas creé Roma para consolar su afioranza de Troya, Dido
fundé Cartago en evocacion de su bella y fenicia Tiro. Y los antiguos
escandinavos tuvieron tal respeto a sus ciudades que si se veian obli-
gados a abandonarlas llevaban con ellos las puertas de sus casas para,
asi, recordarlas; y se dice que, en algiin caso, expulsados pueblos ente-
ros de sus hogares, arrancaban las puertas de la aldea, las lanzaban al
mar y abordaban en el lugar en que éstas encallaran para alzarlas en la
entrada de una nueva poblacién; asi —cuenta la leyenda- se fundé
Reykjavik, en el ano 874.

Cuando, unos doscientos afios mas tarde, se funda Estella, nace, ella
también, de un recuerdo, de una afioranza. Al viajero compostelano que
proceda de la Via Podensis y que, por tanto, haya tenido la fortuna de
recorrer la ciudad francesa de Le Puy-en-Velay, su punto de partida, le
asombrari la identidad entre estas dos ciudades jacobeas. Ambas con el
apostol Andrés como patrdn, ambas con una iglesia consagrada a San
Miguel sobre una pena, y con sus iglesias dedicadas a Nuestra Sefiora del
Puy en sendos altos y que, ademas de otras raras coincidencias, ofrecen
en sus antiguos trazados urbanos notables similitudes.

Esta semejanza no es casual. Es fruto, ella también, de una evocacion,
del recuerdo de una ausencia. De la nostalgia colectiva de un grupo de
inmigrantes, de herreros y plomeros, de brunidores de metales y ala-
rifes, de toneleros y pelaires, de sastres y cambistas. Caravana de colo-
nos ensonados que caminan con sus herramientas y sus enseres, con
sus costumbres cristianas o judias, con su prole y su idioma, sus rezos
y sus libros, a la conquista de una nueva tierra, en busca de Eldorado
y que, de pronto, una manana de primavera, vivaqueando a la fresca
orilla de un rio, sienten entre los chopos un olor en la brisa que les
recuerda el hilito fresco de su patria, un remusguillo dulce y anoran-
te, y al levantar la vista, en el paraje encerrado entre colinas, adivinan
la silueta de un recuerdo.

Y deciden detenerse aqui.

Y aqui rehacen su vida, refundan sus iglesias, sus santuarios, su sina-
goga, sus ermitas. Y unos con otros, cada uno ocupado en su oficio,
deforestan y allanan los suelos, trazan a cordel el perfil de las calles y
las plazas, ensamblan los umbrales de las casas, alzan la piedra del
juzgado, escriben las normas con las que regirse como una sociedad
de hombres libres y se organizan en parroquias acogidas a la advoca-
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cién de los santos que han viajado con ellos y se inscriben en cofradi-
as cuyo nombre evoca resonancias de su pais.

Y acaso sin ellos saberlo, su ciudad que, como todas las ciudades ha
nacido de un exilio, de un éxodo, crece entre los roquedos, los mean-
dros y las colinas. Ya estd ahi. Con su basilica dedicada a la virgen del
Puy, gentil y delicada; con la poderosa presencia del mogote de San
Miguel, sombrio y guerrero en lo alto. Con sus colinas adornadas por
los ruborosos arbustos de zumaque.

Se llama Estella.

Y ha venido porteada en los hombros o en los ojos de esos viajeros que
hoy la miran y no saben ya si es la ciudad que dejaron o no lo es, por-
que memoria y olvido son entidades complementarias. Y porque nues-
tras ciudades, como dice William Butler Yeats, son fragmentos copiados
de nuestro corazén,; y todas las Babilonias del hombre se esfuerzan en
comunicar las grandezas de su corazén babilénico. Y esta ciudad ha
venido en su corazén desde las dsperas colinas de la Auvernia.

Ha venido en sus suefios.
Y no saben si es Estella o Babilonia, o si es Le Puy-en-Velay.

Pero si que saben, de esto estin muy seguros, de que es su ciudad, la
suya. Porque la han hecho ellos.

¢O no?

LA CIUDAD LITERARIA

Si es verdad, como afirma Arthur O’Shaghnessy, que las ciudades las
construyen los poetas con sus suspiros, nuestra pequeiia y dulce Este-
lla, ha de ser un ejemplo palmario de esta poética arquitectura levan-
tada con las aflicciones y los versos que dejaron dichos, cantados,
escritos, los antiguos trovadores medievales.

El famoso romance medieval, Gui de Bourgogne, no vanamente pon-
derado por nuestro don Quijote, nos presenta a Estella, L 'Estoile, como
una de las mds preciadas conquistas de Carlomagno. No es el tnico
que alaba su belleza o su riqueza antigua; entre otros muchos, nos
hablan de ella Orson de Beauvais en sus Chansons, el provenzal Raim-
baut de Vaqueiras, que la llama Estela; Arnaut Daniel, poeta de la Dor-
dogne,compariero de Ricardo Corazén de Leén y cruzado con €l, en su
obra maestra, la cancién Dous brais e critz: “pero tols fis, mas juntas,a
I m rendi, / q’en lieis amaragriondra. [ reis de Dobra o celb cui es L'Es-

IZQUIERDA: Cadea citidad tiene su propio perfume, fabricado de tienpo,
de sufrimiento, de esperanza.

1.7



tel” (pero completamente fiel, las manos juntas, a ella me entrego, por-
que en amarla tendria honra el rey de Douvres de quien es Estella); o
los versos de la famosa y andnima obra italiana L’Enfree D’Espagne, o
del Orlando Furioso de Ludovico Ariosto, del que uno de los heroicos
protagonistas es el paladin Serpentin da la Stella.

También es Estella referencia recurrente en las cantigas de los trova-
dores galaicos, tanto en las Cantigas de escarnio, caso de Pero D'Am-
broa, quien la cita en sus serventesios con el nombre de Estela, como

ARRIBA: Rolddn y Ferragui:eterna baitalla de leyenda y capitel,
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en las Cantigas de Amigo en las que aparecen como afamadas las tocas
de Estella: Asi lo leemos en la obra de Pero Gongalvez Porto Carreiro:
“vivo afligida/ porque no viene mi amante/...Mis cabellos con seda/ no
los sujetaré/ mis tocas de Estella (da Estela)/ no os las guardaré”, o en
la del trovador de Betanzos, Pedro Amigo de Sivilha: “le pedi luego su
amor/ e hice por ella esta pastorela/ Yo le dije luego: hermosa donce-
lla/ ¢me queréis a mi por amante,/ que os daré buenas tocas de Este-
lla/ y buenas cintas de Rocamador?”.

Y sin embargo, esta Estella de romances y suspiros es la misma que
aquella noche inclemente del cinco de marzo de mil trescientos vein-
tiocho se ensafé hasta la muerte con el poeta judio Abén Seraq. Cul-
pable de dos perversiones coincidentes, de dos simultineos estigmas;
ser judio y ser poeta.

Acaso pensando en é€l, la bellisima y enigmdtica Anna Ajmitova dejé
escrito este verso terrible: “Desdichado el pais que mata a sus poetas”.
Pensando en él...y en nosotros.

LA CIUDAD, LAS CIUDADES

La verdad no es univoca, las cosas —afirma Raiil Guerra Garrido— son
H

y no son al mismo tiempo. Y, a veces, parecen una y son varias simul-

tineas y distintas.

Estella, por ejemplo, aunque puede engafar a primera vista simulan-
do unicidad, no es una sino tres, tres unidades de matriz parroquial
cuyas diferencias han pervivido desde la lejana Edad Media hasta hoy.

Si el observador percibe enseguida cémo el curso del Ega y las colinas
que definen el paisaje de Estella han marcado su desarrollo, también
apreciard con ripida nitidez los diferentes centros que configuran la
trama urbana, su polinuclearidad.

Hubo en origen una aldea realenga, Lizarrara, apoyada en las laderas
de la orilla izquierda del Ega, de la que guarda memoria la decrépita
silueta de la iglesia de San Pedro de Lizarra. Hacia 1070, grupos de
extranjeros que se habian asentado de forma estable en la orilla dere-
cha del rio, al pie del castillo real, recibieron del rey Sancho Ramirez
unos fueros inspirados en los de Jaca y quedaron constituidos como un
“burgo de francos”. El caricter viario —expone el profesor Pascual Mar-
tinez Sopena—- y, sobre todo, la angostura del paisaje, dictaron el tra-
zado lineal del que se llamé “burgo de San Martin™ una larga calle,
donde antes de 1150 ya habia cuatro parroquias. Resisten todavia la
iglesia de Santa Maria Jus del Castillo, el Santo Sepulcro, San Pedro de
la Ria y la mole del convento de Santo Domingo. Dignas y solemnes,
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exhiben los anchos costurones de las heridas que les ha ido dando la
Historia, las guerras, el abandono, la pobreza, pero siguen ahi sor-
prendiéndonos con su hermosura, evocindonos lo inextinguible,
recordindonos que la belleza, cuando tiende a la perfeccién, no mere-
ce morir, no debe morir.

Al recorrer este viejo barrio de San Pedro, se entiende el aserto aristo-
télico de que “la ciudad es una de las cosas naturales”, porque en él
todo se acoge a un canon sereno y armonioso, cada zacatin, cada
zaguan, cada plaza, ha sido levantado a escala humana y, en su atmés-
fera, los humanos encontramos la acogida de quien se reconoce en su
medio natural.

En el palacio de los reyes de Navarra siguen luchando, igual que hace
ocho siglos, el paladin Roldan y el ingenuo Ferragut, y uno diria, para-
fraseando a Hanna Arendt, que en su batalla eterna de leyenda y capi-
tel no estd en juego la vida sino el mundo.

El segundo barrio es el que fuera segundo burgo estellés, consolida-
do a mediados del siglo XII. Su nombre, San Miguel, por el de su igle-
sia parroquial que ya en 1145 emergia poderosa sobre su pena. El fue-
ro de 1164 le concedi6 el privilegio del mercado de los jueves. Desde

ARRIBA: Nuestras cindades son fragmentos copiados de nuestro corazon.



la altura del templo, el barrio-burgo se arracima y desciende hacia el
rio, por encima de las lucernas de los viejos caserones, de la humilde
teja drabe de las casitas, de los sefnoriales patios de los palacios. Arri-
ba, la basilica, arriscada como una fortaleza, amedrenta al visitante;
abajo, el murmullo del rio, le conforta; y es que, seguin Italo Calvino,
las ciudades, como los suefios, estin hechas de deseos y de temores.

El tercer barrio nacié en 1187 como “burgo del rey” alrededor de la
iglesia de San Juan. Esta “Poblacién de San Juan”, que seria pronto el
mis extenso y rico de los nicleos urbanos, plantaria los reales de sus
dos nuevas plazas entre San Miguel, cuyo mercado acabaria usurpan-
do, y la aldea vieja de Lizarra. Su opulencia fue responsable de la pér-
dida de mucha de su majestuosa arquitectura antafiona. La melancolia
desde la que nos miran sus silenciosos palacios despierta el recuerdo
de los gallardos voluntarios de los batallones carlistas y sus generales
anacrénicos, y desprende ese sabor agridulce y melancélico que es
patrimonio de las causas perdidas. Ay. Y nos hace pensar, con Flaubert,
que a veces la historia, como el mar, es hermosa por lo que borra.

Entre los tres barrios se teje y se desteje el alma de Estella.

Una vy tres.

ARRIBA: Enttre fos roguedos, los meandros y Ias colinas.
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LA CIUDAD Y EL AGUA

Hay ademais otra ciudad en la ciudad, otra poblacién dentro del alma
urbana de Estella que es tan Estella como las otras, si no lo es atin mas.

Es la ciudad acuitica.

Nace del contacto, leve primero, mas tarde hondo y dilatado, entre la
poblacién y el rio, entre la geografia teldrica del suelo y la fluida
dimension del agua.

El primer encuentro es frio. Agua y ciudad se cruzan en la frontera y
apenas se reconocen; se vigilan, se observan. Pero el rio, el Ega, es
porfiado, pertinaz, y para cuando Estella quiere darse cuenta ya se le
ha colado dentro, de rondén, con sus embelecos, sus zalamerias y sus
susurros. Los rios, dice Blaise Pascal, son caminos de agua, y como
quien camina sobre si mismo y sobre sus aguas cordiales, el Ega va
seduciendo a esta ciudad que seri luego, y esto €l atin no lo sabe, su
gran amor, la pasién que llenari su vida de ansiedad por verla de nue-
vo, de anoranza por dejarla de ver, y asi una y otra vez durante las lar-
gas eternidades planetarias.

Poquillo a poco, entre rebrincos y garzonias, poblacién y rio van liman-
do asperezas, y por la Fuente de la Salud, por Zaldu, ya se siente una
naciente intimidad que bascula entre la pudicia provinciana de la ciudad
y el descaro de rotamundos con que la requiere su pretendiente fluvial.

Después, estin los Llanos. Ese paseo que unos dicen que es del rio y
otros, que de la ciudad. Sélido y liquido, hiimedo y vegetal, los Llanos
es de ambos, los Llanos son ambos a la vez; monte de Venus de una
Estella madura y sensual, dulces orillas de un Ega que, amante en tran-
ce de amor, demora su flujo en gozosos reflejos, en recovecos oscuros,
€n MOrosos retozos amatorios.

4}

Meaunes, el grabador, dejé escrito: “un dia el paisaje me atravesar”.
Sin duda, Meaunes visitd el plicido paseo de los Llanos en algin
momento de su periplo flamenco y barroco o, tal vez, debié sofarlo,
porque esa es la impresién que uno tiene al recorrer los terrosos sen-
deros del agua y sus orillas, la sensacién de ser atravesado por el delei-
te de la contemplacién, del sosiego, del murmullo con el que el rio
mece al yerbazal urbano en esa cépula acompasada, voluptuosa, las-
civa, de la que surge el meandro parabdlico de los Llanos.

Con la ciudad atravesada de rio, sigue el agua fluyendo cauce abajo,
y uno se alegra con ella de no ser un dandi emponzonado de spleen

IZQUIERDA:SOlid o y liguido, Inimedo y vegetal.
DOBLE PAGINA SIGUIENTE: Coufiindese a la vista lo liguido y lo sélido
3 no sabemos cudl de los dos es ¢l que se desliza.
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y de vanguardias y no tener, como Baudelaire, la obligacion de detes-
tar los arboles. Y asi, dejando atras el arco verde del follaje, el Ega cru-
za bajo el puente del Azucarero y se transforma en frontera o espejo
donde se contemplan y le contemplan los dos antiguos barrios de San
Pedro y de San Miguel y, sin querer, al paseante le abordan las palabras
grabadas en la fuente de los leones de [a Alhambra: “confiindese a la
vista lo liquido y lo solido y no sabemos cuil de los dos es el que se
desliza”.

La Venecia llaman los estelleses a este tramo de ciudad, a este seg-
mento de corriente. Y bien llamada estd, porque al reclamo de las liqui-
das orillas, las viejas mansiones, las pequenas huertas, los quebranta-
dos palacios, se asoman al cauce y se bafian en €l atindose a sus ondas
con las modestas escalerillas, aguamaniles o embarcaderos, a las que
el agua salpica y lame con su lengua de espumas y desde las que la ciu-
dad se mira y mira, dirfa Luis Rosales, como el ndufrago metédico que
contase las olas que le faltan para morir.

Después, el rio comienza a irse, que su destino le empuja camino ade-
lante para hacer varén al Ebro. Y en una separacién premiosa y con-

ARRIBA:A veces la bistoria, como el may,; es bermosa por lo que borrd.
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tristada, entre remolinos y tajamares, entre puentes y pasarelas, el Ega
inquieto y andarin abandona a la ciudad hermosa y didfana, a sus ribe-
ras de encantadores sillares géticos, de romanicos acentos pétreos, y
uno y otra y otra y uno se miran y se remiran, y el rio, entonces, se con-
vierte en una endecha que fluye con la delgadez rezumante de las
ligrimas.

Qué hermosa y literaria es esta despedida de los dos amantes que, a
la vez que se separan de su ultimo y acuitico abrazo, estin, ubicuos y
promiscuos, por la Fuente de la Salud, por Zaldu, empezando a galan-
tearse otra vez.

Los naturales gustan mucho de esta fluvialidad, y la glosan de diverso
modo y le escriben, a su buen rio Ega, en ocasiones, versos como estos:

“Vagabundo cansino

callado y sonriente

paseas contemplindote, Narciso,
bajo la sombra de los viejos puentes”.

Y le dicen, también, ternezas, y requiebros, y madrigales.

ARRIBA: La Venecia Haman los estelleses a este tramo de ciudad, a este segmento de corriente.
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LA CIUDAD PEREGRINADA

A veces raudos y solitarios en el adusto silencio de los dias frios, a
veces en indolentes y veraniegos grupos rumorosos, los peregrinos
llegan a la ciudad, la cruzan o la pueblan con su presencia exdtica y
huidiza.

Antes que de nadie ni de nada, la ciudad es de ellos, para ellos. Y
como ellos lo saben, se avienen a sus calles y a sus plazas, se solazan
en sus hermosuras, se cobijan en sus pedrerios, con la comodidad
franca y confianzuda de quien se siente en casa.

Contemplan Estella con esa mérbida curiosidad que es patrimonio de
cierto tipo de voyeurs que han comprendido que hay una forma supe-
rior de robo: la que se comete con los ojos. Y sabedores de que no se
debe confundir nunca la ciudad con las palabras que la describen, la
observan inquisitivos y curiosos, como si la midieran, si la sopesaran.
Y en tanto la miran, la van comparando con todos los romances, las
imigenes, las fantasias que se habian forjado sobre ella.

Quien no viaja, dice el proverbio drabe, no conoce el valor de los
hombres. Ellos viajan para conocer su valor, para reconocerse. Y se
les lee en el rostro que, mientras callejean por Estella, van sintiendo en
cada esquina esa memoria difusa, que apunta José Angel Valente, de
haberla doblado ya. ;Cudndo? No lo saben. Pero ya habian estado aqui
antes de haber venido nunca.

La ciudad, que con el paso de los siglos y las atardecidas los ha ido
poco a poco conociendo, se vuelve con ellos consentidora y se deja
mirar. Y los que la conocemos bien, podemos adivinar en esa condes-
cendencia suya un travieso coqueteo, un solapado exhibicionismo
divertido y picaro.

Ellos, los peregrinos, miran y hablan en sus mil lenguas, en su espe-
ranto babélico, con ese aspecto ascético y mendicante que se les pone
después de algunos dias de aire libre, de algunas jornadas de vereda
y mochila, de algunas noches a la belle etoile, y escuchindoles, recuer-
da uno el dicho cervantino: que el andar tierras y comunicar con diver-
sas gentes hace los hombres discretos.

Discretos, que no secretos, una vez cumplida su jornada, saciada su
curiosidad, sanadas sus ampollas penitenciales, los jacobipetas se mar-
chan. Siempre se acaban yendo. Y la ciudad que sabe tan bien de su
espiritu volatil, de su materia efimera, no trata de detenerlos, les deja,
magnanima, marchar con las pupilas impregnadas de su graciosa deli-
cadeza.

DERECHA: Con las pupilas impregnadas de su graciosa delicadeza.
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Se van, viajeros estoicos curtidos de lluvias y de soles, sabedores de
que la gente no hace viajes sino que, de creer la afirmacién de John
Steinbeck, son los viajes los que hacen a la gente. Iluminados por una
ignota luz interior, el extremo occidente les aguarda.Y alld caminan,
imantados por una inasible percepcion de espiritualidad, atraidos por
una irresistible llamada. Tocados de una singular sinrazén que exige ir.
Para ir a donde no se sabe, escribié san Juan de la Cruz, hay que ir
por donde no se sabe.

Ir.

Infectados, poseidos, envenenados por un raro e incurable sindrome
andariego. Hommes cux semelles de vent, les hubiera apellidado Ver-
laine. Gente que pasa. Peregrinos.

La ciudad, cada vez que ve a uno partir, se queda triste como una
novia.

Y se pregunta si alguna vez volvera.

LA CIUDAD Y SU OLOR

El gran sultdn Saladino tras entrar en Jerusalén, en el aio 1187, orde-
né cubrir la mezquita de Omar con litros y litros de agua de rosas antes
de reabrirla al culto isldmico. Adn hoy, ochocientos afios después, en
los mediodias caniculares de Judea, las viejas piedras destilan aquella
fragancia, ebria de nostalgias caballerescas y romances de cruzada.

Cuando los conquistadores drabes construyeron los templos de Kara
Ahmad y Tabriz, en Persia, hicieron incorporar almizcle al mortero, de
forma que la estructura entera exhalara su fascinante aroma. Los pere-
grinos chiitas que las visitan en estos afios impios, frotan las palmas de
sus manos misticas contra las santas paredes para aspirar en su piel
ese aroma que les recuerda el halito mismo del profeta.

Y es que cada ciudad tiene su propio perfume, fabricado de tiempo,
de sufrimiento, de esperanza.

Estella, en alguno de sus rincones intimos, huele a antigiiedad, a esas
lacerantes cicatrices de la Historia cuya presencia evoca el lamento
por la ruina de la ciudad, el antiquisimo Lagash sumerio o la Bath de
la elegia anglosajona.

Tufillo de los viejos barrios, de los templos y los callejones.

Perfume a decrepitud. Esa estremecedora sensacion de efimero pro-
digio que se percibe cuando coinciden decadencia y hermosura.

Aurribita del Puy, junto al puente de San Juan, en la liegada a Los Llanos,
la ciudad es un efluvio de convento y tocas de monjio arrebolado en vir-



tudes y en rezos. Barruntos gregarios y colegiales de ejercicios espiri-
tuales en las aventadas alturas de las monjas benitas. Cera de los cirios
y rumor musitado de rosarios en el costado barroco de las concepcio-
nistas recoletas. Msica antigua en las clarisas, a cuya sabia tutela y a
cuyos muros protectores los reyes navarros de la dinastia Evreux enco-
mendaban en los siglos XIV y XV la educacién y las buenas letras de sus
hijas, las infantas. Exhalaciones de latines, de pergaminos, de salterios.

Tiene Estella en otros lugares la esencia de lo inmévil, sitios en los
que se respira el sabio silencio de la materia y resuena en el ambiente
—“Qué quietas estin las cosas y qué bien se esti con ellas”™- el verso de
Juan Ramén., Fijeza de la atmésfera callada. Ambitos que llaman al soli-
loquio y en los que esa pasividad de la mente que es la imaginacion
puede emboscarse en los laberinticos reductos de la nostalgia o en el
indecoroso ejercicio del remordimiento. Instantes en los que uno es,

ARRIBA: Estella, en alguno de sus rinicones intimos, buele a antigiiedad,



como afirmaba Wilde, todo lo que ha sido y todo lo que serd. Y todo,
de repente, se viene encima. Todo y de una vez.

Hay también, y acaso sobre todo, dos olores, humores o disposiciones
del alma que compiten por hacerse con la hegemonia de la ciudad;
una esencia de novenario e incienso littirgico, de sotana vieja, confe-
sonario y sacristia, que destilan los templos y las iglesias, y un efluvio
a fritanga y tabacazo, atmésfera barbara de taberna, esencia agria y
volitil del vino: “Vale mds, cuando amanece el dia, el eructo de un
beodo que el rezo de un hipdcrita”, escribié Omar Kheyyam, tal vez
para esta ciudad tabernaria y rezadora.

Y hay ambientes cuyo aroma incita a sonar. Ambientes en que la rea-
lidad y la fantasia se congregan y se disgregan. Y donde uno siente
nitido, inconfundible, intensisimo, el olor de las raices. Las raices se
barruntan enseguida, pero no es necesario desenterrarlas, basta con
saber que estin ahi para retornar al complaciente y enfermizo ejerci-
cio de la melancolia. Que no hay nada mis dulce, canta o cuenta la
QOdisea, que la tierra de uno y de sus padres.

ARRIBA: QuE quietas estan las cosas ) qué bien se estd con ellas.
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Y aunque, en ocasiones, esos lugares destilen una tristeza de purgato-
rio y uno sienta, al visitarlos, la simultinea contradiccion de la memo-
ria (el leve halo de tristeza que rodea a todos los deseos cumplidos, la
hiriente nostalgia todo lo que hubiera podido ser y ya nunca serd), a los
exiliados de esta pequeiia, dulce y hermosisima ciudad nos vulnera la
anoranza y nos asalta el verso claro del gran Gil y Vicente:

“Soledad tengo de ti
Oh tierra donde naci”.

Porque la vida de uno no es, escribe Gabriel Garcia Marquez, lo que
sucedid, sino lo que uno recuerda y cémo lo recuerda.

Almizcle y agua de rosas.

Perfume de decadencias.
Elixir de infancia.
Jerusalén. Tabriz. Estella.

ABAJO: Esa extremecedora sensacion de efimero
prodigio que se percibe cuando coinciden decadencia y bermosura.
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stella es, s duda, un rerlejo piel de la Navarra del
ilino anlenio. Se mcorpord relativamente tarde al
devenir hisTérico de una TierrA con demasiado pasaoo
para guedar mmune al recuerdo, pero Lo hizo suyo des-
Oe el primer momento y se mstald a la vanguardia de
las pautas politicas, sociales y culturales.

EL poderoso 1mpulso gue marcd en su naclmiento no
stempre ha s100 el miswo; st embargo, Las prolonga-
das pausas en el espuerzo moderniZador rResumen con
1gual precisin el ritmo de una socredad, entre Los Piri-
neos y el Ebro, con Tendencia secular al acoamodo en
Las Tradiciones heredadas. Piedra angular de la mayor
ruta religosa, comercial y cultural gue conocid la
Europa medieval —y aun la moderna— ha sakido adap-
Tarse con buena rorunda al ritao mseguro Oe los Tiew-
pos gue ha vivido; sin sofiar demasiado, la realidad ha
s100 casl siempre Generosa. Ya lo apunté de su gente
hace nueve siglos, un pereGrino e espirITU SUSpICAZ; 1O
podrd menos gue apirmarlo guen, Todavia hoy, decida

seGuir sus huellas.

IZQUIERDA: San Pedro, bajorrelieve en el claustro de San Pedro de la Ria.
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ST ORIA D E

ANTES DEL PRINCIPIO

Un bifaz de fecha indefinida y encontrado junto al Ega
constituye el primer y remoto indicio de la presencia
humana en el entorno de lo que mucho mis tarde seria
Estella. Se trata de una pieza tallada en el Achelense Supe-
rior (entre 100.000-75.000 anos hacia atris), la iltima eta-
pa del Paleolitico Inferior. Supone tan solo el reflejo de
una actividad habitual en aquellas fechas; los lechos de
los rios proporcionaban materiales muy apropiados —can-
tos rodados de silex o cuarcita— para tallar las rudimenta-
rias herramientas, en este caso un hacha de mano, que
permitieron a los hominidos —como el homo erectus
caracteristico de esta etapa— sobrevivir y evolucionar en
medio de una nawraleza profundamente hostil.

Aquella zona del Ega era tal vez un simple lugar de apro-
visionamiento de material, un taller al aire libre o una
zona de paso en la que, por circunstancias que sélo pode-
mos imaginar, el artesano, propietario o guardiin de un
instrumento vital para la supervivencia lo perdié o aban-
dond. En cualquier caso, marcd un punto de partida que,
aunque inconexo con la ciudad surgida milenios des-
pués, sefiala el primer peldafo de una huella humana
dificil de rastrear tan atris.

De hecho, habri que esperar otro tiempo interminable
para enconirar nuevos indicios, ahora ya correspondien-
tes a los hdbitos de tipos humanos actuales, y a etapas
mucho mis cercanas y mejor conocidas; puntas de flecha
caracteristicas de las dltimas etapas del Paleolitico Supe-
rior (hace 15.000-10.000 afos) e incluso del Neolitico
(5.000-2.000 afos atrds) aparecieron en el término de
Zarapuz. Representan, una vez mis, vagas senales del
mds borroso pasado, imposibles de articular en un hilo
conductor hasta el hoy de Estella pero si sombra refleja de
un entorno que se sabe en plena actividad por los nume-
rosos yacimientos hallados en las comarcas navarras, ala-
vesas y riojanas proximas. El hombre empieza a dominar
el medio.

Mayor entidad tiene, sin duda, el primer poblado con
vocacion de permanencia construido en la gran curva del

1ZQUIERDA: Estela funeraria romana en los muros de San Pedro
de Lizarra,
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Ega. La Edad del Hierro I, en los albores del primer mile-
nio antes de Cristo, dejé en el Pirineo occidental una
compleja red de nuicleos urbanos influidos por los apor-
tes culturales y humanos venidos del norte de los Piri-
neos. Entre ellos, el Fosal ocupa un espacio interesante
entre los numerosos restos que jalonan el valle del Ega, y
en general, toda la merindad.

Poca cosa quedé del recinto primitivo; apenas restos de
un muro defensivo y de las plantas de algunas viviendas;
una rampa facilitaba el acceso al espacio urbanizado. Con
todo, la presencia de cerimica hecha a mano y a torno
sugiere una prolongada existencia, y apunta hacia la sus-
titucion de los influjos ultrapirenaicos por los de las cul-
turas ibéricas procedentes del sur de la Peninsula Ibérica.
La organizacidn social y politica de estos lugares apunia
hacia estructuras jerarquizadas, volcadas a la agricultura y
la guerra; a menudo una poblacién mis importante
extendia su influencia sobre otras menos poderosas; los
lugares elevados, como cerros o colinas, se convierten en
los emplazamientos favoritos, por su privilegiada situa-
cion defensiva y de vigilancia. Los restos que los arqued-
logos han recogido en El Fosal no permiten muchas
observaciones particulares en ese camino.

La huella de este primitivo asentamiento no puede
seguirse en etapas posteriores. Las numerosas senales
que la romanizacién ha dejado en estas comarcas, a par-
tir del siglo 11 a.C., desde ciudades y villas a calzadas o
mosaicos de factura impecable, son la evidencia palpa-
ble de una red civilizadora de proporciones todavia
asombrosas. Las cercanias de Estella eran paso casi obli-
gado para algunas de las vias que enlazaban las tierras
septentrionales y orientales de la actual Navarra con el
Ebro riojano.

Sin embargo, s6lo una estela funeraria, huérfana de ins-
cripciones, es el testigo silencioso de aquel tiempo; reu-
tilizada en un muro en la iglesia de San Pedro de Lizarra,
no puede intuirse su procedencia original o el momento
en que se esculpid, aunque parece propia de una etapa
tardia; en cualquier caso, un magro y opaco apunte para
crear un contexto en torno a €l.

Y después de la influencia del poder romano, ni siquiera
queda la imagen de un relieve para sefalar los enlaces de
la historia. La monarquia hispanovisigoda, las correrias
vasconas, el derrumbe de aquella oscura etapa con la lle-
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gada decisiva de los musulmanes y sus nuevas pautas de
vida y pensamiento, son la simple nada en la historia de
Estella; un paisaje vacio de hombres y obras conocidos.

Curiosamente, un pequeno tesorillo de dirhemes cordo-
beses de plata aparece como la sola muestra de la pre-
sencia musulmana; es el producto tal vez de la pérdida —o
del robo- de algiin soldado de una banderia militar, o de
algin intercambio comercial en unas comarcas someti-
das, hasta el siglo X, a la influencia de los Banu Casi, el
clan familiar que senored las tierras del Ebro Medio en
nombre de los emires o en rebeldia frente a ellos.

EL PRIMER BURGO NAVARRO

Alrededor del afo 1000, y sobre todo en las décadas
siguientes, Europa bulle. El fin de los ataques de los vikin-
gos y los magiares, el declive del poder musulman en
Espana, los avances en la agricultura, la consolidacion
paulatina del sistema social que después llamaremos feu-
dalismo, la necesidad de reabrir —si es que alguna vez
habian estado cerradas— las grandes rutas comerciales en
el interior de Occidente para comercializar los exceden-
tes del campo, el ascenso de la Iglesia como elemento
vertebrador de las normas morales y sociales, el nuevo
atractivo de los centros de peregrinacion o la expansion
del arte romdnico, representan sélo algunos de los ejes de
la vida medieval de estos anos. En ese contexlto, tiene un
especial atractivo el desarrollo urbano; Occidente se pue-
bla de ciudades. Muchas de ellas eran viejos nicleos
romanos que recuperan otra vez su antiguo esplendor o
lo superan; en otros casos, se trata de pequenas pobla-
ciones favorecidas por su estratégica situacion comercial
o militar; las menos, surgen espontinea o deliberada-
mente de la nada aupadas por el mismo tipo de condi-
ciones economicas o politicas. En unas y otras circuns-
tancias, acaban siempre convertidas en puntales comar-
cales, regionales o internacionales del desarrollo comer-
cial y artesanal, aunque no faltan los fracasos, mis o
menos estrepitosos, en este proceso de creacion de la
gigantesca trama urbana y de intercambios que se con-
solida en apenas dos siglos.

En este contexto, Estella alcanzari una funcion de sin-
gular relieve, no sélo en el reino de Pamplona, surgido a

\(C

comienzos del siglo X como uno de los puntales cristia-
nos frente al Islam de al-Andalus, sino en el marco hispa-
no y de las relaciones con las tierras ultrapirenaicas.

Los soberanos pamploneses habian arrebatado las tierras
del Ega al emirato cordobés, hacia el afio 907, apenas ins-
taurada la monarquia (905). El monasterio de Santa Maria
de Irache, posiblemente constituido ya con anterioridad,
se convierte en el centro religioso de la comarca y cerca
de ¢l se levantard un castrirm —recinto fortificado— junto
a la gran curva del rio en su giro hacia el sur, como sal-
vaguarda de los intereses del espacio politico recién cons-
tituido, Como en tantas ocasiones, no puede establecer-
se si la fortaleza dio origen a una pequena poblacion o si,
por el contrario, ésta fue la base para establecer uno de
los distritos militares —tenencia— sobre los que la monar-
quia pamplonesa basaba la administracién del territorio.

En cualquier caso, la aldea de Lizarrara —cuyo nombre,
de etimologia discutida, derivé con el tiempo en Lizarra—
surge con fuerza en la documentacién desde principios
del siglo XI, vinculada al sefiorio del rey, propietario de
las tierras que trabajan los campesinos a cambio del pago
de una renta anual, pero también a la influencia de la cer-
cana comunidad de Irache, e incluso a la del pequeno
centro, también benedictino, de Zarapuz, dependiente
del monasterio aragonés de San Juan de la Pena.

La consolidacion de la via de peregrinacion a Santiago
en esas mismas fechas favorecia sin duda la presencia de
las principales instituciones religiosas a lo largo de la ruta
para atender a los peregrinos y “competir” por sus ofren-
das y limosnas; los hospitales de Villatuerta, Zarapuz e
Irache se concentraban en ese entorno del Ega que los
viajeros deben cruzar camino de la wumba del apostol.
Uno de esos puntos estratégicos y concurridos que resul-
taban especialmente atractivos para configurar un nicleo
artesanal y mercantil, modernizador de las estructuras
sociales y enlace con la revolucion econdémica y demo-
grifica que sacudia en Europa.

En un primer momento, Lizarra parece ajena al fenéme-
no. Pero en la segunda mitad del siglo X1, seguramente de
forma espontinea, grupos de emigrantes procedentes del
sur de Francia se asientan al otro lado del rio, en su mar-

DERECHA: Nave ¥ cabecera de la iglesia del monasterio de San-
ta Maria de Iracbe,
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gen izquierda, e inician esas actividades artesanales y
mercantiles que acaban por dar sentido a cualquier ciu-
dad medieval.

Su origen geogrifico y lingtiistico, pero sobre todo sus
condiciones sociales les hacian extrafios al paisaje nava-
rro. No eran campesinos dependientes del senor de 1a tie-
rra, ni estaban por tanto sujetos a servidumbre alguna; sus
profesiones reclamaban, ademais, ciertos derechos hasta
entonces ajenos a las normas en vigor, como la libertad
de comercio o la gestion de sus municipios de acuerdo
|

ARRIBA:Abside principal de Santa Maria de Irache. s il T

DERECHA: Conjunto monumental del monasterio de Santa i Il e el i_;.-.:_-4-7»:“;»*-,3;":-_#:#{13{:-3-.':?, s

Maria de Iracbe y la Sierra de Loguiz.
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€On unos principios escritos —fiteros— que favoreciesen sus
modos de vida. Eran, en ese sentido hombres “libres”
—fraincos-, que vivian en ciudades o burgos —burgueses—,
con un modelo juridico muy distinto al de los grupos
sociales tradicionales de nobleza, clero y campesinado.

Un fuero para Estella

Los reyes pamploneses de la dinastia aragonesa, que
desde 1076 gobernaban de forma conjunto Pamplona y
Aragon, comprendieron de inmediato la importancia de
estos nuevos elementos —francos, comercio, artesania,
fueros— en la modernizacion de sus territorios. Sancho
Ramirez, el primer monarca de la dinastia, aprobé de
inmediato el nuevo asentamiento junto al Ega, llamado
Estella, cuya relacion etimologica con Lizarrara/Lizarra
también supone motivo de polémica filolégica, Tal vez
en 1077, y sin duda antes de 1084, los francos de Estella
recibieron su propio fuero, derivado del que inmediata-
mente antes se habia otorgado a Jaca, les garantizaba
diversas libertades econémicas y politicas pero, al mismo
tiempo, prohibia la instalacion en el recinto a los “nava-
rros” —entendidos probablemente en su acepcién social
de campesinos-— sin el consentimiento expreso del sobe-
rano y de los burgueses de Estella. Se trataba, obvia-
mente, de evitar que el mayor atractivo de la vida y el
estatuto juridico de los estelleses provocara una emigra-
cion masiva desde el campo, con el consiguiente perjui-
cio para los intereses del rey, la nobleza y el clero seio-
res de la tierra.

Este mismo proceso se repetiri en las décadas siguientes
en otros puntos del territorio, hasta completar una densa
red de villas con fuero o buenas villas, de hondas reper-
cusiones en la vida social y politica navarra de los siglos
posteriores.

Estella fue la primera, y el éxito sirvié de referencia para
numerosas poblaciones del reino como Puente la Reina,
Monreal, Olite o San Sebastidn, que asumieron en las res-
pectivas cartas municipales el modelo foral estell€s, aun-
que no siempre con los mismos resultados.

Si bien los fueros medievales suelen estar dotados de una
gran flexibilidad, y con el tiempo reciben la incorpora-
cion de nuevos preceptos, que se superponen a los ante-
riores, el caso estellés resulta diferente. La normativa
aprobada por Sancho Ramirez quedd fosilizada desde

«

1164 en que fue ratificada por Sancho el Sabio, y desde
entonces la corona y el concejo municipal se limitaron a
establecer sucesivas ordenanzas, de rango inferior, desti-
nadas a regular las pricticas de la vida cotidiana. Con
todo, la ordenacion sistemdtica, en el siglo XTIV, del Fue-
ro General de Navarra, que recogia la mayor parte de los
privilegios y obligaciones de los diversos grupos sociales
y era aplicacion al conjunto del reino, dejé vacias de bue-
na parte de su contenido a las normas locales, incluida la
estellesa y sus numerosas derivaciones.

Primeros barrios

La primitiva poblacion franca, en la margen derecha del
rio, quedo puesta de inmediato bajo el patrocinio de san
Martin, sin duda el mas popular de los santos franceses en
aquella época; una capilla, hoy desaparecida, dedicada
al obispo de Tours sirvio de sede concejil durante siglos.
Pero las iglesias que pueblan el barrio en su expansion
reciben otros nombres; el Santo Sepulcro, San Nicolis,
San Pedro se convierten en el centro de convocatoria
social y religiosa de su entorno conforme el burgo de San
Martin, amparado por su reciente fuero se ensancha entre
el rio y el monte. Mediado el siglo XII, incorporari inclu-
50 la vieja —vieja de apenas dos generaciones— juderia,
que deberi escalar min mds hacia los escarpes vecinos y
transformard la sinagoga, por decision regia, en iglesia de
Santa Maria y de Todos los Santos.

El éxito del empefio repoblador tendrd pronto su expan-
sion al otro lado del rio. En el entorno del mercado que
surge de inmediato y se convierte en el ceniro de inter-
cambio entre los estelleses y sus vecinos labradores —sier-
vos e infanzones—, surge poco a poco el burgo de San
Miguel, que acabd por alcanzar la aldea de Lizarra y se
prolongaba hacia Pamplona, a finales del siglo XII por el
Arenal de San Salvador. Aunque el fuero vedaba la entra-
da en estos barrios de poblacion navarra, las “infiltracio-
nes” se hicieron pronto inevitables; matrimonios mixtos,
criados, campesinos sin tierras se abren paso entre la ciu-

dadania franca y acaban por asumir su estatuto juridico.

Por es0, no resulta extrafio que Sancho VI el Sabio auto-
rizase (1187) la residencia de cualquiera de sus subditos
en el tercer y ultimo de los distritos estelleses surgidos al

DERECHA: Fuero de Estella guardado en el Archivo Municipal.
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compis del crecimiento econdmico de la villa y de su
nuevo mercado, el burgo de San Juan, donde la pobla-
cion procedente de la periferia campesina era mayorita-
ria. Serd éste el barrio que acumule con el tiempo el
mayor empuje demogrifico y econdémico, en detrimento
de sus primitivos antecesores, que entran en un declive
paulatino desde el siglo XIV.

Las numerosas rentas eclesidsticas generadas por el
impulso esteliés, reflejadas en los diezmos que percibian
las iglesias, sirvieron para subsanar adecuadamente las
posibles pérdidas que el desarrollo del burgo hubiera
podido provocar en los establecimientos mondsticos del
entorno. Zarapuz, la encomienda de San Juan de la Pena
mais perjudicada por el desvio de los peregrinos desde el
primitivo itinerario jacobeo hacia Estella, se vio compen-
sada por el rey Sancho Ramirez (1090) con el patronato,
incluidos ingresos, mantenimiento y designacién del per-

sonal religioso, de las iglesias del espacio urbano. Irache,

por su parte, pronto recibié también donaciones de sola-
res y heredades agricolas, pero ademds adquirié median-
te compra diversas propiedades en el mismo entorno.

La presencia de comerciantes y artesanos revalorizo las
tierras productivas, y los nuevos sistemas de arrendamien-
to —censos, tributos— repercutieron sin duda en los mayo-
res beneficios de los propietarios tradicionales —monar-
quia, clero, aristocracia- y de los mas novedosos, como la
propia burguesia, interesada en invertir en valores menos
arriesgados sus beneficios comerciales, producto de las
transacciones con sus colegas de otras poblaciones nava-
mmas pero también francesas, castellanas o aragonesas. Vino
y cereales de la comarca, junto a telas, aceites o ganado de
procedencia diversa, son algunos de los productos habi-
tuales negociados por los francos estelleses. Aun sin alcan-
zar el rango de gran centro comercial de Occidente, Este-

ARRIBA: Lutis el Hutin promete a los pobladores de Estella guar-
dar sus fueros. Archivo Municipal de Estella. 8 de noviembre
de 1307,
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lla se convirtié pronto en un punto de referencia inevitable
en el cuadrante central del norte hispano, con importantes

ramificaciones hacia el otro lado de los Pirineos.

Algunas notas demogrdficas

Las primeras cifras de poblacion que se conocen tienen
un referente bastante posterior a los anos finales del
siglo XI en que surge la ciudad. S6lo doscientos anos
después pueden apuntarse algunos datos aproximados
que, sin duda, ratifican la impresion del ripido y firme

crecimiento producido en ese arco temporal. Los célcu-

ARRIBA Jaime I de Aragon concede su proteccion a los burgue-
ses y mercaderes de Estella. Archbivoe Municipal de Estella.
7 de agosto de 1254.

los elaborados para 1265 presentan una poblacién de

547 familias en las 6 has. que abarcaba el burgo de San
Martin, 163 fuegos en el espacio de similares dimensio-
nes que ocupaba el burgo de San Miguel y 305 hogares
en el creciente harrio de San Juan. En total, un millar de
familias cristianas, a las que deben anadirse 113 hogares
judios, lo que acercaria el mimero total de habitantes a
los cinco mil. Como en el conjunto de Navarra, éste
parece el momento mas elevado en la curva demogrifi-
ca estellesa medieval, mis o menos estable hasta
mediados del siglo XIV. Las epidemias de peste que aso-
laron Europa en estos anos hicieron estragos en estis
comarcas del reino, y la poblacion habia quedado redu-
cida en 1366 a los 829 hogares, de los que medio millar
residian ya en el burgo de San Juan. Sélo a finales del
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siglo XVII se habian recuperado las cifras del siglo XIII
(1037 fuegos en 1678).

Villa de ferias y mercados

Aparte de la vida comercial cotidiana, cuyos parimetros
habian quedado marcados desde el principio por los bur-
gueses de San Martin, los intercambios de productos con
los agricultores de los alrededores giran en torno al mer-
cado que semanalmente se celebra al otro lado del rio.
Primero seri el espacio de la plaza junto a San Miguel, e
incluso dard origen a este burgo. Desde mediados del
siglo XII surge la competencia con el nuevo recinto de
San Juan, y pese a disposiciones como la de Tecbaldo I
en 1236, que otorgaba el monopolio de estas transaccio-
nes al burgo de San Miguel, la reunién semanal de los
jueves acabo por celebrarse, desde 1467, a peticion de
las Cortes y por orden de la princesa Leonor en la plaza

del mercado de la parroquia de San juan.

Junto al mercado, la vida econémica medieval contaba

«

desde el siglo XIII con reuniones de caricter anual o
semestral destinadas a la compraventa de productos dis-
tintos de los habituales; podia tratarse de reuniones espe-
cializadas en determinadas cuestiones, como el ganado,
pero en general reunian a comerciantes y clientes que pro-
cedian en ocasiones de lugares lejanos y con mercancias
de todo tipo y valor. Estella organizaba una feria anual de
catorce dias en octubre desde 1251. En 1431 se hizo bia-
nual, y tenia lugar también durante dos semanas; la pri-
mera se iniciaba diez dias después de Pascua de Resurrec-
cion y la segunda desde el 11 de noviembre, fiesta de san
Martin. Las disputas entre los barrios por los beneficios de
ser sede del acontecimiento, y las discusiones sobre las
fechas mas favorables duraron hasta el siglo XVIII; en 1765
las Cortes volvieron a la feria tnica, entre el 11 de noviem-
bre y el 1 de diciembre, En la actualidad, los dos dias de
feria coinciden con la fiesta del patrono, san Andrés (30 de
noviembre) y con el cierre tradicional del 1 de diciembre.

ABNJO:Plaza de San Martin a principios del siglo XX.
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ARRIBA:Mercado en la Plaza de los Fueros a principios del siglo XX.
ABAJO:La Plaza de fos Fueros en la actualidad, en un jueves de mercado.
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Iglesias, conventos

Al igual que cualquier otra ciudad europea, la vida social
de la Estella medieval giraba en torno a las iglesias que
destacaban sobre el casco urbano y servian de referente
fisico y simbdlico de sus barrios. San Pedro de la Rua se
convirtié pronto en la imagen del burgo de San Martin,
mis que el Santo Sepulcro o que la pronto desaparecica
iglesia de San Nicolds. San Miguel da nombre a su propio
burgo, como San Juan identifica al suyo o San Salvador al
también perdido Arenal, anexo de San Miguel. Todas
ellas sirven, aparte de su funcién puramente religiosa, de
espacio de convivencia, sede de cofradias profesionales y
de reuniones concejiles, administradoras de los diversos
hospitales y de obras pias de diferente tipo, y por supues-
to, de referentes de la moral y el comportamiento pibli-
co y privado que el modelo social imperante reclama de
los cristianos de cualquier lugar de Occidente.

Junto a ellas, la expansion de las ciudades acerco, tam-

bién a Estella, nuevos modos de convivencia religiosa

«

comunitaria distintos de los viejos monasterios benedic-
tinos o de los nuevos modos cistercienses. No se trata
ahora de alejarse de los centros de poblacién en busca
de la vida contemplativa, sino de imbuirse en la vida
urbana y convertir las ciudades en puntos de trabajo y
atencion prioritaria, incluso entre 6rdenes eclesidsticas
organizadas en vida de clausura. A mediados del siglo
XIII ya existe un convento de agustinas; Teobaldo II fun-
da la comunidad de dominicos en 1258, y al menos des-
de 1273 ya funcionaba la de los franciscanos. Los grand-
montinos se instalan en Santa Maria Jus del Castillo (San-
ta Maria y de Todos los santos) en 1265, un afio antes que
las salesas; clarisas y mercedarios habian ocupado sus
correspondientes solares a finales de [a misma centuria.
Incluso las comunidades mas apegadas a los modos de
vida rural, siquiera en su version femenina, menos rigida
en esas cuestiones, buscaron su hueco en el caserio esie-
llés; las benedictinas aparecen documentadas desde 1268.

ABA)O: Vista del confunto monumental de Estella con el vio Ega
amenazando desbordarse.
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La aljama de los judios

Al compis del desarrollo del burgo franco, era casi obli-
gada la presencia de una minoria hebrea que inyectase en
la economia las imprescindibles corrientes crediticias para
impulsar las aventuras comerciales. Las trabas que Jas nor-
mas eclesidsticas imponian al préstamo entre cristianos
permitieron a los judios el cuasimonopolio legal de esta
actividad durante varios siglos. No resulia extrano, por
tanto, que casi desde el propio nacimiento de Estella que-
de constancia de una comunidad, instalada en la periferia
del burgo de San Martin, a la sombra protectora del cas

tillo, aunque las disposiciones de Garcia Ramirez obliga-
ron pronto a su desplazamiento, escarpe arriba, tal vez

para favorecer la ampliacion del recinto cristiano (1145).

Elgacena, nombre que recibe la juderia, se convirtié en
una prospera comunidad, cabeza de la aljama que agru-

paba a los barrios judios de la comarca. La primera fun-

ABAJO: Prienite de la Cdrcel y convento de Santo Domingo.
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dada entre las situadas en el espacio pamplonés, fue
durante toda la Edad Media la tercera en peso demogri-
fico, tras la de Tudela, anterior en sus origenes pero incor-
porada al reino con la conquista de la Riberaen 1119, y la
de Pamplona, creada a mediados del siglo XII.

Superaba el centenar de familias a mediados del siglo
Xill, pero habian quedado reducidas a poco mis de
ochenta en 1366. La peste que asold el reino entre 1348 y
1349 pudo ser una de las causas de este declive, pero
también el asalio que sufrié en 1328, en medio de la cri-
sis politica provocada por la muerte de Carlos el Calvo,
rey de Francia y de Navarra. Las proclamas antisemitas
del franciscano Pedro de Ollogoyen sirvieron de acicate
a deudores, competidores en los asuntos bancarios y
fandticos religiosos, para lanzar su furia sobre sus veci-
nos; varios muertos —las cifras siguen sujetas a la discu-
sién- e innumerables pérdidas econdmicas son la conse-
cuencia final de la violencia. Estella no fue el Gnico testi-
go de esta violencia; Funes y San Adriin nunca recupe-
raron sus juderias, y solo la presencia de los soldados
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impidio que los judios de Tudela o Pamplona corrieran la

misma suerte que sus correligionarios estelleses.

Una vez normalizada la situacién politica, la Corona
impuso varias condenas de muerte y fuertes multas a los
cabecillas de la revuelta, con el objeto sin duda de com-
pensar el déficit fiscal generado en los anos siguientes
para favorecer la recuperacion de la aljama. El objetivo
nunca se cumplio por completo, entre otros motivos por
la cada vez mayor competencia del mercado financiero
cristiano, en expansion gracias a la mayor comprension
eclesidstica hacia este tipo de actividades, y la propia
situacion economica de las décadas siguientes. Ademas,
la creciente presion ideologica de la sociedad cristiana en
toda Europa favorecid un constante goteo de conversa-
ciones, de suerte que en 1498, cuando los monarcas
navarros secundaron fa expulsion decretada en Castilla y
Aragon seis anos antes, la comunidad judia de Estella se
hallaba en trance de desaparecer.

Sistema defensivo

Como todas las ciudades europeas de cierto relieve, Este-
lla conté durante toda la Edad Media -y con posteriori-
dad- con un sistema de murallas y fortalezas destinado

no solo a la defensa frente a posibles ataques, sino a sena-
lar la distancia social y econémica entre los residentes del
interior y los habitantes de la periferia rural. El castillo y
sus baluartes (Belmecher, Zalatambor, la Atalaya) contri-
buyen a reforzar el cinturén de murallas exteriores y las
internas que separan unos barrios de otros, incluidas
-sobre todo- las que marcan la separacion entre la jude-
ria y el espacio reservado a los cristianos. Estella, sin
encontrarse en la primera linea de defensa del reino, se
halla en €l camino habitual de cualquier ataque desde
Castilla y, por tanto, su defensa podia convertirse en vital
para la propia seguridad navarra.

Ademas, el recinto amurallado contribuia a garantizar la
seguridad y tranquilidad internas. El cierre nocturno de
las puertas (Sepulcro, Castilla, San Agustin, La Gallarda..)
y su vigilancia en las horas diurnas permitia seleccionar el
paso de los forasteros que se acercaban a la ciudad, cam-
pesinos, mercaderes o, incluso, peregrinos en busca de
hospitalidad en su camino hacia Santiago.

ARRIBA: Restos de un torreon defensivo junto al rio Ega y fren-
fe al Santo Sepiilcro.
DERECHA: Prerta de Castilla.
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Portal de la Gallarda, en la antigua muralla junto a San Pedro de Lizarra.
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Puerta de Castilia en el camino de Logroilo.
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A PIE DE CAMINO

Y es que, en uliima instancia, Estella resulta, en buena
parte, una ciudad jacobea. Su desarrollo se habia efec-
tuado al impulso de la peregrinacién aunque, obviamen-
te, acabase vinculado a otros muchos factores. A pie de
ruta y centro vital de un amplio espacio comarcano, la
presencia de iglesias, mesones y albergues tenia mucho
que ver con la ruta compostelana. El santuario de Roca-
mador —pese a su limitada presencia en la vida local-
remite de forma inmediata a los influjos religiosos del sur
de Francia. Los hospitales (Santa Maria, San Pedro, San
Millin, hasta media docena), vinculados a las parroquias
o a las obras pias de las cofradias ofrecen sus servicios
de atencidn fisica y espiritual a los peregrinos, enfermos
y necesitados; los leprosos —o aquellos que los limitados
conocimientos médicos y el miedo social tenian por
tales— contaban con la atencion del hospital de San Laza-

ro desde mediados del siglo XII. Aunque no sean institu-

IZQUIERDA: Cruez de Ordoiz.
ABAJO: Calzada y puente de origen romano en Ciraudgul.
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ciones exclusivas del camino, su nimero indica la espe-

cial vinculacién que tienen con éL

De hecho, algunas de las leyendas y tradiciones mads
arraigadas, como las apariciones que recogi6é Pedro el
Venerable en el siglo XII, o la muente (1270) del obispo
peregrino de Patras que portaba una reliquia del apéstol
san Andrés, convertida de inmediato en la sena de iden-
tidad religiosa mds importante de la villa, estin indele-
blemente unidas al paso del Camino de Santiago.

El relato de Aimerico Picaud en su Liber Sancti Jacobi se
encarga de resaltar la hospitalidad y prosperidad de los
estelleses; la cercania cultural que encontré a mediados
del siglo XII, dos generaciones después de las primeras
pulsaciones migratorias desde Francia, tuvo sin duda
mucho que ver en esta apreciacion, a diferencia de la dis-
tancia mental que encontraba con el resto de los nava-
rros, pero constituia sin duda un sentimiento compartido
la mayor parte de los viajeros llegados del continente.

Sin duda, la crisis de la peregrinacion desde la segunda
mitad del siglo XIV, tuvo que ver con la convivencia de
reunir todas las instalaciones hospitalarias en una sola,
centracla la atencién local. Fue un objetivo que, con todo,
s6lo se consiguid en 1524,
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EN EL CORAZON DE UN REINO

Estella devino desde la concesion foral uno de los pun-
tales fundamentales de la estructura politica navarra. La
configuracion administrativa del reino desde el siglo XIII
le convirtié en cabeza de la merindad de su nombre y
residencia del correspondiente merino, aunque la propia
villa configuraba una circunscripcion especial, regida en
representacion del rey por un preboste y con un oficial, el
baile, encargado de velar por sus intereses econdomicos.

Los representantes del consejo municipal participaron pron-
to en los circulos de poder cada vez mas amplios que rode-
aban al monarca; con la presencia preeminente de delega-
dos del concejo, sélo por detrds de Pamplona y por delante
de los demis “buenas villas” del reino, incluida Tudela. En
un sistem:t repleto de simbolismos, el lugar teGrico que cada
uno ocupaba entre sus iguales podia llegar a ser también
indicativo de su mayor o menor cercania a la persona e
influencias del soberano. Obviamente, los linajes burgueses
que dominan el consejo municipal acaparan también esta
representacion y la emplean en su beneficio y nombres
como Baldovin o Ponce se repiten de continuo en las listas
de procuradores, de los jurados del concejo y de la “cua-
rentena”, cuyos consejeros representaban al conjunto de los
intereses sociales de la villa, excluidos, como siempre los
judios, que estaban dotados de sus propios cargos rectores.

Tal protagonismo hizo inevitable la participacion activa
de estas elites en la crisis politica del siglo XV que culmi
nd, en los inicios de la siguiente centuria, con la conquista
e incorporacion del reino a la Corona de Castilla. Como
una pilida comparacion con las tensiones habituales en
las grandes ciudades italianas que se han visto reflejadas
en la literatura universal, las querellas entre los linajes
estelleses habian tenido su particular version en las luchas
entre Ponces y Learzas, de confuso y remoto origen, que
habian obligado a la intervencién del rey Carlos III en
1415 y 1417 para imponer la tranquilidad perdida.

Pero fueron tan solo el anticipo de la participacion acti-
va de la oligarquia dominante en apoyo de la causa agra-
montesa durante la segunda mitad del siglo XV. Con todo,
no faltaron linajes como los Eguia que, sin duda, enfren-
taclos por determinados intereses a otras familias, apoya-
ron la campana que, en 1512, obligd a rendir la fortaleza
a los contingentes beaumonteses y al ejército castellano.

CIUDAD ENSIMISMADA

El gobierno de Fernando el Catdlico y de los primeros
Austrias se esforzo en serenar las tensiones entre los gru-
pos nobiliarios y las familias burguesas. Viejos conflictos
como el de Ponces y Learzas, o la adscripcion politica de
los linajes estelleses pasaron poco a poco a engrosar la
tradicion histérica. Pero también otras cuestiones que
habian dado a Estella buena parte de su protagonismo
medieval quedaron relegadas ahora a segundo plano.

Su mision defensiva, en la retaguardia frente a Castilla,
habia ahora desaparecido, y el sistema castral entra en
situacion de abandono, acelerado cuando se construye la
ciudadela de Pamplona como nicleo bisico de defensa
del territorio; el mejor simbolo del final de un recinto plu-
risecular serd la caida de buena parnte del muro de Zala-
tambor sobre el claustro de San Pedro de la Ria (1572), y
la reconversién del castillo arruinado en cantera para las
viviendas de la ciudad. El recinio de murallas se limité des-
de entonces al control comercial y sanitario; obligaba a
los visitantes a entrar por las puertas, donde se percibian
las correspondientes tasas por la venta de mercancias y
podia cerrar la ciudad ante epidemias como la de peste
de 1530, al margen de la eficacia que semejante medida
tuviera frente a los mecanismos de avance de la enferme-
dad; con todo, esta mision tampoco impidié el progresivo
deterioro de los muros, reiteradamente denunciado, pero
escasamente combatido, por las autoridacdes municipales.

Por lo demas, reducido su protagonismo politico relativo
por la ausencia de una corte real, aunque mantuviera su
presencia en las sesiones de Corte e incluso sirviera en
ocasiones como sede de las reuniones, Estella se acomo-
da apaciblemente al lento transcurrir de la vida ciudada-
na propio de las pequenas urbes del Antiguo Régimen.

La presencia constante en el ritmo diario de las numero-
sas instituciones eclesidsticas y piadosas, con la multipli-
cacion de cofradias y de las demostraciones piblicas de
la prictica cristiana caracteristicas de los siglos del Barro-
co (XVII-XVIII) se hace evidentie en los sermones que los
frailes de las 6rdenes religiosas predican en las constan-
tes ceremonias litdrgicas, en las peticiones constantes de

DERECHA: Retrato de Fray Diego de Estella pintado por el artis-
fa navarro Javier Ciga.
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Hacia el rio Ega.
ABAJO: La Riia, via de entrada de los

peregrinos en Estella.
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IZQUIERDA: Calleja de las Rosas.
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limosnas o en la afluencia continua de jévenes postulan-
tes a los conventos, cuya tltima muestra es la instalacion
de las Recoletas en el siglo XVIII. No obstante, esta etapa
de esplendor de la vida religiosa comunitaria se cerraria
en los anos treinta del siglo XIX con la desamortizacion
de los bienes eclesiisticos y el fin de numerosos centros,
especialmente masculinos, debido a la politica de los
gobiernos liberales. Muy ligada a esta vida eclesidstica
estd la Universidad Literaria de Irache, cuyo erritico y
mediocre curso intelectual a lo largo del siglo XVII no
impide recordar una tradicién educativa que cabe remon-
tar, en niveles inferiores, a los Estudios de Gramdtica
medievales y que fue casi Onica, en lo que a centros nava-
rros de educacion superior se refiere, hasta la segunda
mitad del siglo XX.

La vida politica se halla en parte marcada por la especial
atencién que en esta etapa —aungue ya se vio algin ejem-
plo anterior— se presta a la representacién politica y el
ceremonial, que contribuyen a realzar el propio prestigio
de la localidad y sus dirigentes.

Estella habia recibido oficialmente el titulo de ciudad en
las postrimetrias de la época medieval, durante el reinado
de Francisco Febo (1483-1487) o, mids probablemente, en
los primeros afos de gobierno de su hermana Catalina
(1487-1512) y Juan 11, empenados en atraer la adhesion
de la dividida sociedad navarra. Sin embargo, de inme-
diato surgirin las disputas con Tudela por la preeminen-
cia en las reuniones de Cortes o en las grandes ceremo-
nias que reunian a los representantes del reino, como el
juramento de los herederos de la Corona. También se
consolidan los titulos que le honran, desde el de “Insigne”
del siglo XVI al de “Muy noble y muy leal” del XVII. No
s6lo la fidelidad demostrada en momentos de crisis, sino
también la venta encubierta como concesiones regias de
esas etiquetas solian ser algunos de los medios para acre-
centar el bagaje de los honores que los regidores exhi-
hian como el mis lujoso ropaje simbdlico de fa ciudad, al
igual que los trajes oficiales, los maceros, o los estandar-
tes que acompanan al regimiento en las grandes ocasio-
nes. La apariencia adquiere en estos siglos una funcion
protagonista muy superior a la que habia tenido antes y
tendri en los siglos actuales.

Estella sigue siendo, por lo demas, la cabecera politica

de su merindad, y recupera protagonismo con motivo de
las ceremonias que celebran los grandes acontecimien-
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tos de la lejana monarquia. Nacimientos, bodas, funerales
y coronaciones son la excusa perfecta para reunir en tor-
no a los dirigentes de la ciudad a los alcaldes y jurados de
las poblaciones comarcanas, ante los que los anfitriones
despliegan todo el boaio que el momento permite.

Por supuesto, la cotidianeidad se mueve en otros planos.
Estella mantiene sobre todo su funcién de cabecera
comarcal y administrativa, a través de sus juzgados, la
residencia del merino, las ferias anuales, el mercado
semanal o el rosario de talleres artesanos y tiendas que
abastecen las necesidades de la ciudad y de la densa tra-
ma rural que le circunda. Pero los grandes flujos comer-
ciales han abandonado desde el siglo XIV las rutas que
atravesaban estas tierras de los Pirineos, y la ciudad ha
detenido desde entonces su crecimiento urbano. Con
todo, no debe olvidarse la presencia de algunos ilustres
intelectuales como Adriain de Amberes, uno de los mas
ilustres impresores del siglo XVI, afincado aqui durante
una veintena de anos (1546-1568).

El recinto apenas supera los limites medievales, y se limi-
ta a modificar ligeramente el trazado de algunas calles, a
rellenar algunos espacios vacios o la reparacion de los
puentes que unen las dos margenes del Ega; los censos y
los arbitrios municipales aplicados a vecinos y visitantes
permiten una renovacion permanente pero limitada de la
imagen piblica urbana. Los afios 1530-1540, con la
ampliacion de las plazas de San Martin y de la Fruta, o el
pavimento de las calles son especialmente intensos, pero
no los tinicos de una labor que tiene altibajos constantes
en funcién del propio estado de las arcas municipales y
de las tasas especiales establecidas sobre los vecinos en
determinadas ocasiones. Pese a todo, la continuidacl de
este tipo de obras, generalmente costosas, permiten
apuntar una economia relativamente saneada, sin duda
favorecida por esa funcion rectora de la economia que
Estella tiene sobre su entorno.

En ese marco de estabilidad, y pese a las crisis recurren-
tes de la economia espafnola de esos siglos, no resulta
extraiio el lento pero firme crecimiento demogrifico que
refleja la ciudad. Los 553 fuegos de 1553 habian aumen-
tado en un centenar, hasta 980, en 1646; eran 1037 en
1678 y 1052 en 17206; los 4.500 habitantes que supone
aproximadamente esta cifra resulta muy similar a los
4.715 residentes que ofrecia el primer censo de pobla-
cién moderno efectuado en Espana, el de 1786.
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EL BREVE ESPEJISMO DE UNA CORTE REAL

Las guerras contra Francia

Como en toda Europa, la tedrica estabilidad del sistema
social estamental, que habia generado en las pequenas ciu-
dades esa sensacion de ensimismamiento que acallaba y
difuminaba las posibles tensiones ocultas, fue duramente
golpeada por las turbulentas décadas de finales del siglo
XVIIT y principios del XIX, representadas vivamente por la
Revolucion Francesa y su contexto de guerras e invasiones.
Desde el punto de vista econdmico, son anos de crisis per-
manente; desde el campo social y politico, la era de wans-
formaciones que arranca de aqui tendri sus mejores mues-
tras en los anos centrales del siglo XIX, Absolutistas parti-
darios del Antiguo Régimen y liberales contagiados por las
ideas triunfantes de la revolucion extenderin su campo de
confrontacion mucho mas alla de las guerras napoledni-
cas, y en ese encueniro Estella adquiriri, curiosamente, un
protagonismo sin duda inesperado pocos lustros antes,

El primer encuentro militar e ideoldgico con los revolu-
cionarios franceses, la Guerra de Ia Convencién, que
durante tres afios aso0ld las comarcas nortenas de Navarra
(1793-1795), se mantuvo relativamente alejado de las tie-
rras del Ega. La ciudad, de acuerdo con la normativa foral,
contribuyé con hombres y armas que se incorporaron al
frente navarro en algunos momentos de la contienda (250
soldados en 1794), pero en general parece que se limité
a tener preparadas las listas de posibles reclutas, que se
acercaban al millar (979) al finalizar la guerra en 1795.

Mucho mayores fueron las repercusiones de la invasion
napolednica y la Guerra de la Independencia. Durante
un lustro (1808-1813), Estella participd y sufrié en las acti-
vidades para controlar el eje Pamplona-Logrono y las
comunicaciones a lo largo del valle del Ebro. Alternativa-
mente ocupada por la guarnicion espanola, el ejército
francés y los guerrilleros de Francisco Espoz y Mina, que
liquidé aqui a sus Gltimos rivales en el control de los irre-
gulares navarros. El afio 1811 seri el de mayor fluctua-
cion en el dominio de la ciudad; en todos los casos, la
poblacion sufre las brutales consecuencias de las requi-
sas, las acusaciones, fundadas o no, de colaboracionismo
con unos u otros, las correspondientes ejecuciones, y el
reclutamiento, voluntario o forzoso, de los vecinos.

\(C

Sélo en 1813, con las tropas napolednicas en retroceso
hacia Francia, la ciudad puede recuperar el pulso habi-
tueal, si bien el hospital de sangre que se mantiene hasta el
fin de la guerra o la jura de la constitucion de Cidiz por el
regimiento estellés en julio de 1813, un ano después de
ser aprobada, recuerdan todavia el impacto del conflicto
y sus variadas vertientes,

La retirada napolednica y el regreso de Fernando VII al
trono no impidieron que la semilla ideolégica del libera-
listo mantuviera un constante desarrollo. Estella es, otra
vez, un ejemplo de la situacion general y, en este caso, de
la confusidn ideolégica reinante. En 1820 se proclama un
ayuntamiento constitucional, como consecuencia del gol-
pe del general Riego que impuso un régimen liberal, pero
la violencia ciudadana culmina con la entrada de las tro-
pas realistas, partidarias del régimen absolutista, en octu-
bre de 1822, aungue ni siquiera entonces se impone por

completo la calma.

ABAJO: Altar 3 cabecera de la iglesia del convento de Santo
Domingo.
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Estella, corte de reyes

1833 se ha convertido, por méritos propios, en unas de
esas escasas fechas-simbolo que hacen historia y merece
la pena recordar. La muerte de Fernando VIl y el ascenso
de los liberales provocé la reaccion inmediata de los
absolutismos agrupados en torno al infante Carlos, auto-
proclamado Carlos V frente al titulo real de su sobrina,

Isabel II, aupada por los liberales.
El enfrentamiento degenerd pronto en guerra y buena

parte de la poblacion estellesa tomo pronio partido por el

ARRIBA-Antiguo Ayuntamiento, boy Palacio de Justicia, e iglesia
de San Pedro de la Rua.

pretendiente carlista, cuyas ideas politicas y religiosas

comulgaban sin duda mejor con una sociedad bisica-
mente conservadora, pese al claro contrafuero que supo-
nia relegar del trono a una mujer en beneficio de un
pariente mds lejano del monarca fallecido. La revista de
tropas del jefe militar de los carlistas, Tomas de Zumala-
cirregui, en noviembre de 1833, es una buena muestra de
ese espirity, en claro desafio al domino liberal de la plaza,

que se mantuvo precariamente hasta mediados de 1835.

El 31 de julio Carlos V entraba en Estella e instalaba pro-
visionalmente su corte, en espera, nunca cumplida, de
poder ocupar la capital de Espafia en algiin dia no muy

lejano. Las cargas impositivas que sufre la ciudad supo-
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ARRIBA: Enttrada del rey Alfonso en Estella. The Graphic, 1 de abril de 1876,
DERECHA. Una calle en Estella. The Graphic, 19 de junio de 1875.
ABAJO-La toma de Estella y del fuerte San Francisco por los carlistas. (M.Vierge).
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nen un continuo esfuerzo para los vecinos, pero no pare-
ce reducir el apoyo a los sublevados. Sin embargo, el fra

caso de la Marcha Real, que pretendia entrar en Madrid,
anuncia el desastre carlista. Impotente para obtener la vic-
toria, Carlos V abandona su capital del Ega el 30 de agos-
to de 1838, rumbo al exilio, mientras los jefes de su ejér-
cito se disputan los despojos del poder. El triunfador,
Maroto, partidario de negociar con los liberales, utilizo
las eras del Puy para fusilar a sus ultimos oponentes. Sim-
bolo del cambio, el general Espartero, artifice de la victo-
ria liberal y del acuerdo de Vergara con Maroto, pernoc-
16 en Estella, camino de Logroiio, en septiembre de 1839,

No fue éste el tltimo ni mas importante reflejo de las gue-
rras carlistas. Treinta anos después, la caida del régimen
isabelino, y la proclamacion sucesiva de la monarquia
amadeista y de la Republica dio nuevas alas a la opcidn
carlista, de la mano ahora de un nuevo pretendiente, Car-
los VII, de singular personalidad. El estallido de la guerra
en 1872 y los sucesivos triunfos de los tradicionalistas per-
miten la ocupacion de Estella en julio de 1873, consoli-
dada un afio después con la derrota y muerte del general
Concha en las campas de Abidrzuza.

(€

Durante los dos afios siguientes, la ciudad recupera su
condicion de corte, austera como el propio caricter de
Carlos VII exigia, pero simbdlicamente convertida en “ciu-
dad santa” para los defensores de sus ideas, un conjunto
de principios tradicionales religiosos y politicos, acompa-
nados de la defensa a ultranza de los modelos forales
arrumbados por el liberalismo, que calaron hondo en
buena parte de la poblacidn navarra, incluida la estellesa.

Cuando las tropas de Alfonso XII, dirigidas por Fernando
Primo de Rivera —-marqués de Estella con ese motivo—
entraron en la ciudad el 19 de febrero de 1876, después
de liquidar las defensas de Montejurra, no sélo acabo el
espejismo cortesano, sino las posibilidades del carlismo
de convertirse, en adelante, en una opcion de triunfo en
la escena politica espafiola. Pero prueba del arraigo
popular del carlismo estellés fue la imposibilidad de cons-
tituir en plenitud vn ayuntamiento partidario de la cons-

DERECHA: Palacio de los Reyes de Navarra como cdrcel del Par-
tido Judicial de Estella.
ABAJO: Ventana del Falacio de los Reyes de Navarra durante su

transformacion en cdrcel.
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ARRIBA:Muiferes lavando en el rio Ega.
ABAJO- Tren Vasco-Navarro saliendo de Estella camino de Vitoria.
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titucion liberal alfonsina; sélo cuatro concejales ofrecian

las garantias ideoldgicas necesarias.

La reconversion del tradicionalismo (carlismo, jaimismo
en sus vertientes sucesivas de las décadas siguientes) en
un movimiento politico que participé abiertamente en el
juego electoral llenaria en los anos siguientes los bancos
del ayuntamiento con politicos afines a estas corrientes.
Por lo demis, y aparte de estas disputas, mis propias de
la vida politica local y de las tertulias de café que a fina-
les de siglo se ponen de moda, que del discurrir cotidia-
no de la ciudad, ésta recuperé pronto la parsimonia per-

dida de los viejos tiempos.

Y SIN EMBARGO, SE MUEVE

El entorno de 1900 devuelve a los municipes las preocu-
paciones clisicas en poblaciones como Estella. Un nuevo
sistemna de distribucién de aguas se inaugura en 1907, y el

alumbrado eléctrico de algunas calles era ya una realidad

ARRIBA: Bl Ega y el convento de Santo Domingo en ruinas.

antes de acabar el siglo XIX, aunque no se hace habitual

hasta los primeros anos de la siguiente centuria; en aque-
llas mismas fechas llega también la revolucion en las
comunicaciones del telégrafo; hasta 1929 no se hari efec-

tivo el funcionamiento del teléfono.

Al igual que en otras ciudades navarras, la expansion
urbana y el espiritu modernizador de los ayuntamientos
consigue romper el encorsetamiento de las murallas,
cuyo sentido ha desaparecido definitivamente con el ale-
jamiento del peligro bélico. En 1905 empieza el derribo
de algunos puntos del recinto defensivo y dos anos des-
pués se plantean los primeros proyectos de urbanizacio-
nes futuras. Los coches de motor, la apertura de nuevas
vias que agilicen el trifico, la ampliacion del puente del
Azucarero (1908), la perforacion del tinel de Zalatambor
en 1933, son algunas de las muestras de esta marana de

innovaciones en las que la ciudad se concentra.

Algunos trabajos tienen un simbolismo especial; asi el
ayuntamiento, situado en el solar del desamortizado y
desaparecido convento de San Francisco, y terminado en
1908; la estacion del ferrocarril Estella-Vitoria, inaugurada

en 1927 —hoy terminal de autobuses tras la desaparicion
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de la linea férrea en 1967—; la elevacion de la nueva basi-
lica del Puy, proyectada por Victor Eusa en 1927,

La industria artesanal que habia caracterizado la activi-
dad constructiva de la ciudad, es poco a poco sustituida
por talleres y pequenas industrias mds tecnificadas, aun-
que no suponen un verdadero despegue econémico, que
tampoco se producia todavia en el conjunto de la region;
una harinera, una fibrica de curtidos o una alcoholera
son los ejemplos que, al igual que otras ciudades, puede
exhibir Estella en estas primeras décadas del siglo XX.

ANOS DE ZOZOBRA

Esta actividad, que no acaba de impedir la sensacion a
posteriori, de una vida tranquila, instalada en parime-
tros socialmente conservadores, donde la prictica reli-
giosa y las celebraciones civicas, casi siempre impreg-
nadas de un componente igualmente vinculado a la reli-
gion, siguen seinalando la cobertura oficializada de la
vida ciudadana, sufrird una traumdtica ruptura en el con-
flicto civil que puso fin al periodo republicano en 1936.
En los afos anteriores, la poblacién estellesa se habia
manifestado abierta partidaria de las opciones de dere-
chas, incluso en el apoyo al Estatuto vasco (1932) que
habian patrocinado no sélo los nacionalistas sino
amplios sectores del carlismo; la presencia de grupos de
izquierda, como el socialismo o la Unién General de
Trabajadores, que apenas se remontaba a 1932, era, por
lo demis, escasa.

No es de extranar por tanto que, al igual que el resto de
Navarra, la sublevacion militar de julio de 1936 no encon-
trara especial oposicion, y la participacién de los estelle-
ses en las brigadas carlistas del Requeté fuera nuirida.
Con todo, no debe olvidarse la presencia entre las victi-
mas del Alzamiento de importantes personajes de la vida
estellesa, como el propio alcalde, el nacionalista Fortu-
nato Aguirre, fusilado en la represion de los dias siguien-
tes al estallido del golpe.

ARRIBA:Estacion de Autobuses. Antigua estacion del tren Estella-
Vitoria.

ABAJO,IZQUIERDA: Palacio de Justicia en Ia Plaza de San Martin,
ABAJO, DERECHA: Tiinel de Zalatambor:
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EL SIGNO DE LOS TIEMPOS

El progresivo alejamiento del franquismo victorioso
que protagonizaron buena parte de los dirigentes y
bases del carlismo en los anos posteriores a la guerra
tendri en Esiella un eco especial, gracias a las romeri-
as politico-religiosas protagonizadas por este grupo a
Montejurra y las posteriores discusiones y mitines que
los asistentes protagonizaban en las calles y plazas
estellesas.

Los mitines de los afios setenta, se convirtieron en una de
las principales concentraciones anuales conirarias al régi-
men, protagonizados a menudo por la ausencia obligada
de los miembros de la familia “real”, ideolégicamente
muy alejada de los parimetros oficiales.

Con la transicién democritica, la vida politica ciudadana
entrd en los mismos parimetros que el resto de Navarra,
las sucesivas elecciones municipales han dado la alterna-
tiva politica a los grandes partidos regionales, con pre-
sencia mis o menos acusada de las minorias nacionalis-
tas. El viejo y aparente fervor carlista —no necesariamen-
te asumido por la mayoria de la poblacion en sus etapas
de mayor auge- se ha diluido en las nuevas —o vigjas—
controversias ideoldgicas de fin de siglo y comienzo de
milenio.

Mientras Ia imagen tradicional, artesanal y comercial
heredada de la Edad Media se ve acompanada desde los
anos sesenta del siglo pasado por un activo polo indus-
trial al que las sucesivas crisis econdmicas han obligado a
una profunda reconversién, pero que ha dado a Estella
una imagen distinta, vieja y nueva a la vez, plena de nue-
vas sensaciones pero aferrada a sus modelos mentales
seculares.

Corazdén comercial y mental secular de su Tierra, Este-
Ha sigue siendo hoy, casi mil afios después, un referen-
te vital bisico para sus naturales y comarcanos. Es su
centro de servicios, pero también el pulmén econémico,
el corazdn cultural y, en tltima instancia, un horizonte
que desborda ampliamente sus mirgenes fisicos y
demogrificos. Estella fuera la primera ciudad navarra
con espiritu y conciencia de modernidad, y al comenzar
el tercer milenio de nuestro tiempo, no ha abandonado
ese sentimiento.
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ontemplando una potograria aérea Oe la ciudad se puede apreciar
a simple vista cémo el rio Ega y las alturas oue la rodean han
condicionado su desarrollo. Agrupada sobre una y otra orilla de
st rio, su prsonomia se dibwja entre peladas rocas y altos montes,
en cuyas paldas se encaraman algunas e sus calles y mds nota-
kles ediricios. Bajo la elevacién mds destacable de la ciudad, un
monumental castillo, asomaba el burgo de San Martin gue pre-
sentaba, y presenta, un Trazado lineal, caonno obligado para los
PEREGRINOS A SANTIAGO, CON Una OIVISIoN en 00s TRAMOS MARCAOA
por La plaza de San Maxtin, La riia de San Nicolds y la rila e Las
Tiendas. En este espacio pisico encontramos las iglesias de San-
Ta Maria Jus del Castillo, el monumental conjunto del convento de
Santo Domingo, La 16lesia del Santo Sepulcro y la de San Pedro
de la Riia, con su imponente sentido ascensional, junto con una
ARQUITECTURA cIVIL Oe cardcTer palaciego gue nos TRansporTa en el
Tiempo desde el siglo XII al XVIII, destacando el palacio de los
Reyes de Navarra, del siglo XII, el palacio de los Eguia, realiza-
do en el siglo XVI, el del Gobernador, de Tipo escurialense del
siglo XVI1 y el de la anmigua casa consistorial, del siglo XVIII, hoy
TRANSFORMAQ0 en sede Oe Los Juzgados. A esto le acomparia uno de
los pocos rererentes atin conservados del primimvo amuralla-
miento Oe la ciudad como es la Puerta de Castilla. Este conglo-
merado de ediicios porma parte el barrio de San Pedro, decla-

rado Conunto Monumental el 23 de noviembre de 1956.

IZQUIERDA: Roseton sur en San Pedro de la Riia.
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Al otro lado del rio y, otra vez sobre una altura, la igle-
sia de San Miguel, espacio légico para tal advocacion, si
tenemos en cuenta que el arcingel es el mediador entre
lo terrenal y lo celestial, identificado dentro del esoteris
mo, como Hermes, figura con la que se produce un sin-
cretismo, incorporindose San Miguel, al complejo per-
sonaje Hermes-Thot. Acogido a su proteccion, el antiguo
burgo de San Miguel cuenta también con una rica repre-
sentacion de arquitectura civil como es el palacio de los
Eguia, del siglo XVI, o el conocido como de los Ruiz de
Alda, del XVIIL También podemos observar el arranque
de una escalera que accede por el lado sur de la iglesia
y que fue construida en estilo neorrominico en el afo
1928-1929, bajo diseno de los arquitectos Lagarde y
Manuel Martinez Ubago, autor este dltimo del monu-
mento a los Fueros erigido en Pamplona, en el paseo de
Sarasate, entre los anos 1893 y 1903. La escalinata se rea-
liz6 siendo pirroco de la iglesia don Domingo Alfonso
Goni y se planted por la necesidad de contribuir a la
mejora del ornato piiblico, que contrastaba con el pobre
aspecto que ofrecian las construcciones que en ese lugar
se derribaron.

Mais moderno es el nicleo de poblacion acogido a la
iglesia de San Juan y que en la Edad Media fue conocido
como la “Poblacion de San Juan”. Frente 2 la iglesia, dedi-
cada a los Santos Juanes, se realizaba, y ain se sigue rea-
lizando, el mercado todos los jueves del afo. En este
entorno podemos ver un trazado urbano de calles estre-
chas que parten perpendicularmente de la calle Mayor,
su arteria principal, y que configuran alzados de facha-
das estrechas y altas, y disposiciones en planta donde pri-
ma la profundidad. Sélo aquellos edificios de empaque,
como los palacios barrocos que adornan la calle Mayor y
la plaza del mercado, disponen sus fachadas en horizon-
talidad destacando la ornamentacion de su portada, la
rica variedad en la disposicién de las balconadas y los
amplios aleros en que rematan. Otra plaza, la de Santiago,
contribuye a dar a esta parte de la ciudad un aire dindmi-
co, supliendo su menor patrimonio artistico con una
mayor actividad comercial.

Dominando todo este conjunto urbano esti el barrio de
Lizarra, el nicleo mds primitivo de asentamiento de
poblacién, cuyos nicos exponentes de su pasado son la
iglesia de San Pedro de Lizarra y la basilica del Puy, des-

«

de donde podemos observar un amplio panorama de
Estella y sus alrededores.

La peculiar composicion geogrifica es la que, llamando
la atencion de los viajeros, le ha otorgado diversos nom-
bres sugerentes y evocadores. Asi, por ejemplo, el abad
Pedro de Cluny, decia que Estella “es estrella por la apa-
cible ribera de su rio, que dentro de ella corre; por la ame-
nidad de los campos que la cercan y por ella misma, por
lo cual ha quedado como adagio el decir, Estella la belia”.
El Padre Moret, también alabo la disposicién geogrifica
de la ciudad pues, “ni los temporales se experimentan
recios, sino templados, porque mediado la situacion entre
montana y ribera, ni la abrasan los calores de ésta, ni le
molestan los frios, nieves y aguas de aquélla”. La disposi-
cion en alto de los monumentos mds seneros ha hecho
que, mis modernamente, se la definiese como la “Toledo
del norte”. Pero hay quien, también otorgando gran
importancia al rio y a la cantidad de puentes que lo cru-
zan, la ha comparado con Venecia,

Y es que el rio, auténtica arteria de la ciudad, podia ser
catalogado también como patrimonio artistico de la ciu-
dad pues configura buena parte de la fisonomia de Este-
lla. En el siglo XVIi, su fuerza movia dentro de la locali-
dad siete molinos de harina, varios batanes y un molino
de aceite. Pero no solo en aquellos tiempos era vital para
la industria de la ciudad, en un afo tan cercano a noso-
tros como 1948, una pertinaz sequia habia dejado los
campos sin poder realizar la siembra e imposibilitados
por el escaso caudal de los rios, se impedia la “moviliza-
cion de las miquinas hidraulicas, paralizando la indus-
tria”. La escasez de agua motivo también la carencia de
luz y fuerza motriz, pues el servicio publico de aguas se
realizaba directamente del rio. Las autoridades locales
recurrieron a la intercesion de san Andrés convencidos
“en la creencia que el hombre poco puede conseguir sin
los auxilios divinos”, una vez mas, el santo patron, al igual
que en tiempos pasados, se vio involucrado en los pesa-
res humanos y asi evito las restrictivas leyes dictadas para
el consumo de energia eléctrica, de trabajo y de uso coti-
diano. El 29 de diciembre la lluvia hizo acto de aparicion
y el rio volvid a ser generoso con las necesidades de la
poblacién.

DERECHA:Bovedas de ia nave lateral de la iglesia de San Miguel,
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A la vera del rio y siguiendo la pronunciada curva que
realiza a su paso por la localidad, se encuentra el paraje
denominado Los Llanos. Ya desde el siglo XVII confor-
maba el espacio al que los estelleses acudian para pase-
ar y disfrutar de su serenidad. Su concepcién como parte
integrante del paisaje de la ciudad, queda de manifiesio
en el proyecto que el ingeniero don Alejandro Mendizi-
bal Pei realizo en 1927 para la calle que daba acceso al
frente de la estacion del ferrocarril Estella-Vitoria. Desta-
caba la belleza que habia de aportar la nueva arteria, que
enfrentando el edificio de la estacion, de grandes pro-
porciones y de estilo neorrominico resaltaba “destacando
sobre el fondo que presta la escarpada margen del rio Ega
y la grandiosa arboleda de Los Llanos haciendo un con-
junto de magnifica perspectiva”. El mismo ingeniero es
el autor del proyecto del monumental edificio de la esta-
cidn, concebido en estilo neorromiinico rindiendo tribu-
to a la fisonomia de la ciudadl.

(€

Poco antes de esta apreciacion del paisaje como compo-
nente urbano, en 1910 se planted la desaparicion de este
bello paraje al querer construir un proyecto de ensanche
de fa ciudad que, por medio de grandes manzanas, ocu-
parian desde el paseo del Andén hasta la misma orilla del
rio. Por suerte, la carencia econémica paralizo la obra
quedando en un simple proyecto. Fue su autor el inge-

niero Angel Aiber.

Escritores como Pio Baroja, Valle-Inclin o Benito Pérez
Galdés cuya estancia el 7 de marzo de 1898 fue motivada
por la necesidad de buscar los escenarios reales para
ambientar su novela sobre el general carlista Zumalaci-
rregui (acompanado por Concha Morel se alojaron en el
hotel y restaurante del Comercio y Casino Mercantil, pro-

piedad de don Gorgonio Zuza y situado en la Plaza de

ABAJO: Restos de las murallas medievales en el barrio de San
Miguel.
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los Fueros). Pintores como Zuloaga y José Maria Sert se
enamoraron de su ambiente medieval, al igual que el
navarro Basiano o el alavés Maeztu, quien no s6lo lego su
arte a la ciudad, sino que también supo definir su favor
hacia la poblacion que le acogié amigablemente en sus
altimos anos con la contundente frase: “for London, for

Estella”.

Todo este conjunto reclama un punto de vista elevado y
éste se encuentra en el paraje denominado “La cruz de
los castillos”. Desde aqui, lugar sobre el que se alzaba
una de las atalayas del castillo de la localidad, la panori-
mica nos permite abarcar la totalidad del espacio urba-
no, evocar su estructura medieval y contemplar la belle-
za que atesora la misma. La importancia del castillo y su

vinculacion a la ciudad quedo registrada por el abad de

ABAJO-Pequenia capilla en el claustro de la iglesia de San Pedro
de la Riia.
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Cluny que, en su viaje por Espaiia, iniciado en 1141, dijo:
“Hay en tierras de Espaiia un noble y famoso castillo, que,
por lo adecuado de su sitwacidn y fertilidad de las tierras
proximas, y por la numerosa poblacidn que lo habita, en
todo lo cual supera a los castillos que le rodean, estimo

que no en vano se llama Estella”.

Recorrer su patrimonio exige un punio de partida y éste
debe de arrancar desde la plaza de San Martin, antiguo
nucleo central de la poblacidn y cuya perspectiva paisa-
jistica adquiere una monumentalidad inigualable, tanto
desde el punto de vista artistico como cronolégico, pues
nos encontramos en un espacio urbano producto de mis
de seiscientos anos de historia, es decir, desde el Palacio
de los Reyes de Navarra, del siglo XII, hasta el antiguo

Ayuntamiento del siglo XVIII. Iniciamos el recorrido.

DOBLE PAGINA SIGUIENTE: Palacio de los Reyes de Navarra. Actual
Museo Gustavo de Maeztu.
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PALACIO DE LOS REYES DE NAVARRA

Conocido también como palacio de los Duques de Gra-
nada de Ega, es la mejor muestra del rominico civil de
Navarra. Situado en la plaza de San Martin y frente a la
iglesia de San Pedro de la Ria, en el punto clave del
Camino de Santiago a su paso por Estella, estructura su
fachada principal en dos pisos construidos con buen
sillar, quedando divididos en altura por una sencilla cor-
nisa moldurada. Su cuerpo inferior, al nivel de calle, se
abre por medio de cuatro amplias arcadas, enmarcadas
por columnas adosadas al muro que rematan en capiteles
que portan decoracion de tipo vegetal e historiado. En el
lado izquierdo de la misma, se disponen unas figuras de
formas estilizadas que narran un episodio de la lucha
entre Roldin y el gigante Ferragut. Las letras grabadas en
el dbaco identifican a los personajes, “Pheragut”, “Rollan”,
“Martinus me fecit”, “de Logrono”, siendo Martinus el
artista que llevé a cabo su realizacion.

El episodio de la lucha se refiere a la contienda de la que
ambos fueron protagonistas y que tuvo lugar en Nijera,
Ferragut era un gigante (media aproximadamente siete
metros), que habia venido de las tierras de Siria, enviado
con veinte mil turcos por el emir de Babilonia para comba-
tir a Carlomagno. Roldin, noble caballero del rey franco
(algunos autores hablan de hijo incestuoso resultado de la
relacion con su hermana Berta), habia venido a Espaia para
luchar contra los musulmanes, convirtiéndose en prototi-
po del caballero que perece ante el Islam en defensa de su
fe, asumiendo y simbolizando su nombre al mismo tiempo,
la imagen del héroe y la del mirtir en la Edad Media cristia-
na, impregnada de espiritu caballeresco. Ademis de remar-
car su caricter heroico, se asimila a la imagen del cristiano
como atleta de Cristo, imagen acufiada por san Pablo.

El capitel representa el momento de la lucha entre ambos
y la muerte del gigante, pero no se atiene a la historia
contada en el libro conocido como Pseudo-Turpin, libro
IV del Codex Calixtinus.

Tras encarnizada lucha, en la que el gigante tenia todas

las de vencer debido a su descomunal fuerza, ambos con-

IZQUIERDA: Palacio de los Reyes de Navarra. Combate entre
Ferragut y Rolddn.
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tendientes decidieron hacer un descanso poniéndose
inmediatamente a charlar, entrando en una discusion teo-
logica sobre el concepto de la Trinidad, incomprensible
para Ferragut, pero Roldin con argumentos sencillos,
similares a los empleados por los tedlogos del siglo XII,
pudo irle convenciendo no sélo del misterio de la Trini-
dad sino incluso de la Resurreccion y la virginidad de
Maria. Ante las aseveraciones del paladin de la cristian-
dad, el gigante opto por la lucha con la condicion de que
quien saliese vencedor de la lid aceptase como verdade-
ra la fe del ganador. Gracias a su astucia y al convenci-
miento religioso que le asistia, durante la conversacion, el
astuto Rolando obtuvo del sarraceno la confesion de que
su punto débil se encontraba en el ombligo (trasunto lite-
rario que nos recuerda a Aquiles y que posteriormente
serd adquirido por otros héroes de la épica como Sigfri-
do). Reanudado el combate, Ferragut se abalanzé sobre
Rolando, quien resulté derribado en el suelo y contra él
se lanzo el gigante, apresindolo bajo su colosal cuerpo:
“Inmediatamente conocié Rolando que ya no podia de
ningldn modo evadirse de aquel, y empezo a invocar en
su auxilio al Hijo de la Santisima Virgen Maria y, gracias a
Dios, se irguié un poco y se revolvio bajo el gigante, y
echdé mano a su punal, se lo clavé en el ombligo y esca-
podeél..”.

Rolando, en este capitel, actia no sélo como guerrero
sino como un monje defendiendo postulados teologicos,
predicando una de las grandes tareas de la vida cristiana
en esta época, mientras que Ferragut se nos traslada tras-
cendiendo la mera imagen del Islam, pudiendo ser con-
siderado ejemplo del hereje, pues lo herético consistia en
la resistencia persistente a la ensefanza de la Iglesia.

Son las necesidades compositivas y de claridad las que
hacen que el capitel nos muestre el combate como una
escenificacién entre caballeros con sus cotas de malla,
escudos, arneses, gualdrapa, lanzas, etc, que en un due-
lo se baten recreando la lucha del bien y del mal, con-
cluyendo en el frente del capitel, con la cabeza decapita-
da de Ferragut.

El segundo piso del palacio estd abierto por una galeria
que crea un gricil ritmo de vacios y, también lateralmen-
te, se encuentra flanqueado por dos semicolumnas. La
del lado derecho, presenta en su capitel un precioso con-

junto donde se han ideado escenas relacionadas con el



Palacio de los Reyes de Navarra,
ARRIBA. Dos imdgenes de Ferragut. ABA)JO: Ferragut y Roldan luchando a pie.
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pecado de la soberbia, avaricia y lujuria, utilizando ele-
mentos de la fibula animalistica oriental, realizado en un
estilo de formas mis esbeltas que el referente a la histo-
ria de Rolando. En la parte izquierda, un asno toca con
sus pezufas un arpa, mientras un leén, sentado sobre sus
cuartos traseros le escucha aientamente. Evoca un anti-
guo motivo representado en la antigiiedad sumeria, en
los papiros egipcios y en las fibulas griegas de Fedro. En
un estado medieval, la escena se explica como una per-
sonificacion de la Filosofia, que se dirige en tono severo
a quien escucha y parece no haberla comprendido, y le
dice: “;Entiendes mis palabras, o eres como el asno delan-
te de la lira?". Pero también, representa lo absurdo, carac-
terizando a los pretenciosos y ridiculos, considerindolos
“ineptos e incapaces como los asnos para tocar el arpa”,
en palabras de Philippe de Thaun. Dentro de la espiri-
tualidad medieval, lo absurdo dafa a las almas y esta
caracteristica es producto de la accién de un agente infer-

ABAJO: Palacio de los Reyes de Navarra. Representacion de la
soberbia y Ia avaricia.
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nal que se llama el demonio del orgullo y Ia testarudez.
Como motivo artistico no es patrimonio sélo de Estella,
podemos verlo también en la catedral de Chartres y en la
de Nantes, en la iglesia de Saint-Sauver de Nevers y, en
otras muchas de la regién francesa de Borgona, en Briou-
de, en Saint-Benoit sur Loire, en Aulnay de Saintinge, etc.

A continuacion de esta escena, un demonio mira a dos
personajes desnudos, arrastrados por otro diablo que los
lleva entrelazados por un yugo y de cuyos cuellos cuel-
gan senclas bolsas de monedas en clara referencia al cas-
tigo de la avaricia. Son trasladados hacia el infierno, has-
ta el fuego eterno, escenificado de manera muy grifica
por un caldero suspendido sobre las llamas que son ati-
zadas por otro diablo. Ahora bien, el fuego del infierno
no quema, se traia mis bien de un caldero hirviente don-
de los cuerpos no se consumen ya que quedarian libera-
dos de sus tormentos. En la tercera cara, la que mira hacia
la plaza de San Martin, una mujer desnuda pero con cape-
ruza tiene sobre sus senos una serpiente que la devora,
imagen del castigo de la lujuria. Sin embargo, a pesar de




su claro significado nos viene a la memoria la imagen de
la diosa Tierra, con sus animales caracteristicos y su fin
nutricio, pero que el rominico convirtié en castigo de la
lujuria, cambiando el signo de fecundidad por un sentido
de ataque y, por lo tanto, de castigo.

De marcada horizontalidad y mas amplia es 1a fachada de
la plaza de San Martin. Su primer cuerpo, parco en vanos,
contrasta con el segundo, en el que se abren ventanas simi-
lares a las de la fachada de la Roa. Dichas ventanas pre-
sentan la peculiaridad de no ser todas ellas originales, pues
las diversas funciones del edificio, sobre todo la de circel
del partido judicial de Estella, obligaron a tapiar parte de las
mismas. En un extremo se localiza una ventanita gemina-
da de arquillos de medio punto. El conjunto culmina en
dtico de ladrillo del siglo XVIII, con arqueria de arcos
doblados de medio punto. Sobre el dtico, se sittan dos
torres a ambos extremos, también de ladrillo y con el mis-

mo tipo de arqueria que el dtico aunque de menor tamano.

El edificio fue propiedad de los duques de Granada de
Ega (titulo concedido por Felipe V en 1729 a Juan de Idia
quezy Eguia), quienes lo habitaron a partir del siglo XVIII

hasta el ano 1868. En este ano y con fecha de 17 de diciem-

bre, se procedio a escriturar su venta entre, por una parte,
don Pablo Elizabet Hernesto Peiter, conde de Montcabrié
y su esposa dona Maria del Rosario Ididquez y Corral, hija
y heredera de don Francisco Idiiquez y Carvajal, duque
de Granada de Ega, y de la otra, la Junta de Merindad de la
Circel del partido judicial de Estella, por la cantidad de
cuatro mil quinientos escudos. Con las reformas precisas
que supuso cegar gran paite de los vanos, el edificio se
convirtio en prision preventiva hasta el ano 1954, en que
fue adquirido por la Diputacion de Navarra, restaurdindolo
y volviéndole a dotar de su aspecto primitivo.

Su funcion original, por otro lado, esti sometida a diversas
consideraciones, asi Tomds Biurrun sostiene que no fue
palacio real, sino construccion destinada a reuniones de los
francos de San Martin de Estella, gobernantes que rigieron
los destinos de la ciudad del Ega. Tal vez siguiendo esta opi-

ARRIBA: Palacio de los Reyes de Navarra. Representacion de la
avaricia y la lujuria.

DERECHA: Palacio de los Reyes de Navarra. Actual Museo Gus-
favo de Maezt.
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Ventanas del Palacio de los Reyes de Navarra.
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nion, Pascual Martinez interpreta el capitel de Roldédn y
Ferragut como un referente de “los ideales y sentimientos
que alentaban los francos respecto a los naturales del pais
todavia a fines del siglo XII". Por otra parte, el profesor Laca-
rra, quiso identificar este edificio con el palativim maior del
que hablan los libros de Compios del siglo XIIIL En este pala-
cio se encontraban los graneros y bodegas vy se situaba una
gran sala que solia ocupar el Gobernador del reino. Alli
debia de estar también el establo mayor, y por resultar
pequeno, probablemente, se alquilarian locales en otro sitio.

Desde el ano 1991, el edificio remodelado, alberga un
Museo monografico de titularidad Municipal, dedicado al
pintor Gustavo de Maeztu (1887-1947). Nacido en Viioria,
de padre cubano con origenes navarros y de madre ingle-
sa, sera el pequeno de cinco hijos, todos ellos destaca-
dos en los mas diversos dmbitos del panorama cultural
espanol, como Mariz de Maeztu en la pedagogia, Ramiro
en el pensamiento y la politica y Miguel en el editorial.
Trasladado a Bilbao a finales de siglo, empieza a decan-
tarse la compleja personalidad de Gustavo, mezcolanza
de individualismo, sarcasmo (en ocasiones mordacidad),
fortaleza y empeno, que le determina en todo momenio,
convirtiéndelo en eterno protagonista de si mismo y fun-
damental en el devenir del arte pictérico del primer cuar-
1o del siglo XX.

ARRIBA:Antorretrato del pintor Gustavo de Maeziu,
DERECHA. Gustavo de Maeztu: ‘La musa nocturna’.
ABAJO:Sala primera del Museo Gustavo de Maezti.
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IGLESIA DE SAN PEDRO DE LA RUA

Frente al palacio se alza la iglesia de San Pedro, posee-
dora del titulo de iglesia mayor de la ciudad, calificativo
que le fue otorgado en el ano 1256. Al igual que las otras
de la ciudad, salvo la de San Juan, sus rentas favorecieron
al monasterio de San Juan de la Pena, en virtud del acuer-
do al que llegé el rey Sancho Ramirez y los monjes oscen-
ses para poder fundar fa nueva civdad. Emplazada al pie
de la Pefia de los Castillos, se llega al portico mediante
una escalinata realizada en la década de los anos sesenta
del siglo XX, consecuencia de un plan de reordenacion
del centro historico. Destaca el aspecto ascensional que le
otorga, no s6lo su disposicién en alto, sino la verticalidad
de la torre, abierta en su parte inferior por monumental
ventana de traceria gética. Esta verticalidad quedd acen-
tuada al trasladar la escalera de acceso de su lugar origi-
nal a la nueva disposicion aumentando la perspectiva de
la torre en 12 metros, adquiriendo la plaza de San Martin
una mayor belleza y oforgando mis realce al Palacio de
los Reyes de Navarra. El autor de esta obra fue el arqui-
tecto don Francisco Pons-Sorolla, quien entre los anos
1966 a 1968, realizé la ordenacién de todo este conjunto
monumental.

Esu torre fue protagonista de un suceso extraordinario
acaecido en el afio 1626 y del que fue protagonista san
Andrés. La historia arranca cuando el 20 de mayo de
1625, la ciudad agradecia al padre rector de la Compania
de Jests, el padre Erice, las diligencias que habia reali-
zado ante el obispo de Pamplona don Cristébal Lobera,
obispo electo de Cérdoba y del Consejo de Su Majestad,
con relacion a la traslacion de la festividad de san
Andrés, celebrada el 31 de noviembre, al primer domin-
go del mes de septiembre, debido al inconveniente que
suponia fecha tan tardia. El 15 de mayo, el obispo con-
cedia la licencia del traslado. Reunido el Concejo en la
Casa del Regimiento, decidian celebrar la fiesta del
patron, por ser el primer afio del traslado con toda
solemnidad, corriendo toros y “otros regocijos y fiestas,
trayendo ministriles, misica y algunas ynvenciones de
fuegos™. Al acercarse la fecha, los nuncios recorrieron las
calles pregonando la festividad para que las gentes hicie-

IZQUIERDA: Iglesia y torreén de San Pedro de ia Riia.
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sen luminarias en las ventanas y hogueras en las calles
como era costumbre.

No terminé de satisfacer este traslado “pues es muy tar-
de y desacompasado el tiempo” por lo que en el mes de
julio de 1626, volvieron a reunirse para buscar otra fecha
“para que agan con mas comodidad y la fiesta sea mas
regocijada”. Consideraban que la mis adecuada seria la
del primer domingo del mes de agosto, entre otras cosas
porque “la corrida de toros que la dicha ciudad ace cada
afo es tiempo acomodado porque por el mes de sep-
tiembre el tiempo esta muy fresco y no se hace como se
ha de hacer”. El nuevo obispo de Pamplona, don Fran-
cisco José Gonzilez, aceptaba el nuevo traslado el 9 de
julio de 1626. El predicador para fecha tan sefalada se
acordé que fuese fray Bernardo de Echabarri. Pero si se
habia producido la sancion terrenal faltaba la divina. Esta
ocurri6 el dia 2 de agosto, domingo, al atardecer, cuando
“milagrosamente parecid fija en el cielo encima de la
yglesia de san pedro donde esta su gloriosa espalda una
aspa de diversos colores a lado de la luna”. Don Francis-
co de Eguia y Beaumont, en su libro “Estrella Cautiva, o
Historia de la ciudad de Estella”, escrito en 1644, lo narra
de la siguiente manera: “Entre las siete y las ocho de la
tarde aparecié sobre la torre de la Iglesia de San Pedro,
una aspa, de grandeza de tres varas, compuesta de varios
colores vistosos, y refulgentes. Estuvo inmoble por espa-
cio de dos horas, despidiendo copiosos diluvios de luz y
resplandores que quando se careciera de testimonios
auténticos que trajo el Obispo de Patris, bastara el que
dio el cielo este ano para que los hombres veneren esta
Divina Reliquia por verdadera espalda de tan grande San-
to y Apostol”. El obispo de Pamplona decidié con el
motivo de esta aparicion trasladar los huesos del obispo
de Patris del claustro donde estaban al hueco del altar
donde se guardaba la reliquia.

La portada, datada en la primera mitad del siglo XIII, es
el colofon de una terna que conforma junto a la de la
iglesia de Santiago, en Puente la Reina (finales del siglo
XII) y San Romin de Cirauqui (siglo XIII), unas bellas
trazas de clara influencia drabe, aunque mediatizada por
otros aportes decorativos roménicos. Por sus capiteles y
arquivoltas se traza un delicado encaje, una rica decora-

DOBLE PAGINA SIGUIENTE: Vista del torrean y nave de la iglesia de
San Pedro de la Riia.
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cion de caricter vegetal, geométrico y figurativo. Al care-

cer de timpano, sobre las jambas de la puerta discurre
una refinada figuracién de origen cldsico que, transmiti-
da a través del mundo griego y romano, nos transporta a
un ambiente escatolégico, con arpias, grifos, un centau-
ro arquero y una sirena-pez de doble cola, que si bien
para nosotros son solo producto de la imaginacion, en su
momento fueron considerados como reales, viviendo en
los extremos del mundo conocido y difundidos median-
te una rica literatura de viajes. En el reino del mitico Pres-
te Juan, habitaban sagitarios salvajes provistos de certe-
ras flechas, cerca de grifos. De estos mismos, €l viajero
judio Benjamin de Tudela recogera tradiciones sobre la
existencia de este animal fabuloso en el camino que va

desde la India a China.

ARRIBA: Centauro y sirena en la portada de San Pedro de la Riia.
IZQUIERDA: Portada de la iglesia de San Pedro de la Rila.

Diversas interpretaciones le podemos dar al centauro. Asf,
simbolo del hereje, el cual ciertamente conoce las ense-
fianzas del cristianismo, pero no las aplica correctamente
y por ello se encuentra internamente dividido; también,
de la lujuria y de los instintos pasionales, en su aspecto
violento y guerrero, antitesis del noble caballero, porque
no ha superado su naturaleza animal siendo también, a
menudo, personificacion de la soberbia. Sin embargo,
como sagitario, se dedica a la caza de las almas para su
salvacion eterna. Interpretado como el signo zodiacal
Sagitario, se asocia con Cristo como destructor del mal. El
rey Alfonso X el Sabio en su obra “Setenario” redundé en
esta imagen: “Que quiere decir Sagitario y de la semejan-
za que dieron a Nuestro Sefor Jesucristo con €17

La sirena “encanta y fascina”, atrayendo a los hombres y
exigiendo el sacrificio de sus almas. Este ser ya ve relata-
da su presencia en Homero, quien nos narra su peculiar

canto danino que suponia la atraccién y también des-



truccién del hombre. Su imagen no cayé en el olvido,
existiendo otros textos, como las Etimologias de san Isi-
doro de Ledn, muy conocidas durante la Edad Media,
donde no solo se describia a estos seres sino que se les
buscaba una aplicacidon moral, vinculindolas con las
meretrices que enganaban a los mercaderes, identificin-
dolas con la lujuria, significando su destruccion, la victo-
ria sobre el mal. Asi, vinculado al pecado de lujuria, Cris-
to-Sagitario se convierte en destructor del mal, vencedor
que triunfa sobre sus enemigos y los de la Iglesia.

También encontramos esfinges (cabeza de mujer, cuerpo
de ledn y alas de dguila) y, sobre todo, grifos (compues-
to por cabeza y alas de dguila y cuerpo de ledn), a los
que san Isidoro consideraba dafinos para los caballos al
tiempo que despedazaban a los hombres que adquieren
el caricter de guardianes. Los monjes sacaron del olvido
la antigua leyenda de los grifos que tiraban del carro de
Alejandro hacia el cielo, y los artistas esculpieron aquella
escena y a estos seres en los claustros y en el decorado en
piedra de las grandes iglesias. Aleja con su presencia a

los monstruos ante el avance ascendente de las almas que

se lo piden. La pervivencia del motivo se evidencia en su
utilizacion por Dante, quien describe al grifo como un
animal de doble naturaleza y lo define como “bestia bifor-
me” cuyas alas se extienden mas alla de donde alcanza la
vista. El escritor italiano saludaba asi al hermoso animal:
“iBendito seas, oh Grifo!, tti que con tu pico desgarras ese
drbol de dulce sabor (drbol de la ciencia del bien y del
mal) desde que el cuerpo humano, licitamente alimenta-
do de sus frutos, fue entregado a los tormentos”. Las
caracteristicas de todos estos seres los convierten en
potentes fuerzas destructoras, pero también condensan
el papel de vigilantes miticos. Junto a ellas, las arpias,
concrecion desastrosa de los efectos de los vicios.

El arco central polilobulado, con arquitos de herradura,
dota de un gran dinamismo a la portada, convirtiéndola

ARRIBA:Dos grifos. Portada de la iglesia de San Pedro de la Riia.
DERECHA: Retablo de San Andrés en su capilla. Iglesia de San
Pedro de la Riia.
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en una especie de dosel. Sobre ella, una sucesion de
arquivoltas en cuyas claves, inscritas en circulos, con-
templamos una mano bendiciendo con tres dedos, cor-
dero, estrella de seis puntas y un crismon, que evoca la
nocion de Cristo como “sol invicto”. Destacan las alu-
siones trinitarias, algo que se repite en otras decoracio-
nes de la ciudad y deja de manifiesto el caracter teolé-
gico de defensa de un dogma negado por miltiples
herejias del momento y cuya presencia pedagégica nos
hace recordar el sermdn, también trinitario, de Roldan a
Ferragut.

El interior del edificio presenta formas constructivas
que se originan en el ultimo cuarto del siglo XII. De este
periodo se conserva la cabecera del templo, destacan-
do su dbside mayor al que se accede por escalinata
moderna. Este dbside se halla dividido en dos alturas,
distribuyéndose el inferior en tres absidiolos acogidos
bajo arco apuntado, uno de los cuales se individualiza
por tener como peculiaridad una columna cuyo fuste
se compone en su cuerpo, de tres serpientes entrelaza-
das, obra realizada hacia 1893, por el cantero estellés
Cayetano Echauri, después de una estancia de estudios
en Roma. El piso superior se abre por una serie de ven-
tanas flanqueadas por finas columnas con capiteles de
volutas y pinas. Los dbsides laterales son mas peque-
08§ ¥ OSCUros.

La iglesia se compone de tres naves con pilares goticos
que sujetan un espacio abovedado, de cruceria en las
laterales, con una cronologia del siglo XIV, y la nave
central, que ha sufrido numerosas transformaciones a lo
largo del tiempo, producto de las reformas acaecidas a
principios del siglo XVII, pues tras la destruccion del
castillo, las cubiertas sufrieron numerosos dafios,
haciéndose necesario rebajar las bévedas construyendo
una nueva, perdiendo esbeltez, ocultando la parte supe-
rior de las columnas con los capiteles antiguos. Del mis-
mo momento es el arco rebajado, concebido como
refuerzo entre los dos primeros pilares proximos a la
capilla mayor.

Destaca dentro del conjunto de la iglesia la capilla de
San Andrés, abierta en la nave del Evangelio en 1696. Es

DERECHA:Abside principal de la iglesia de San Pedro de la Riia.
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de planta cuadrada y estd cubierta por una cipula sobre

pechinas que culmina en una linterna, todo ello remata-
do por rica yeseria. Profusa es la ornamentacion de sus
paredes, destacando el retablo, de estilo rococg, cuya
fibrica se llevé a cabo en la segunda mitad del siglo
XVIII. Copatrono de Esiella, junto con la Virgen del Puy,
recibid culto y donaciones de los reyes de Navarra,
creando, el rey Carlos II, en 1373, una capellania a la que
concedio el privilegio llamado de “la palma”, es decir, el
equivalente en moneda de lo que se obtuviera por un
ministro del rey metiendo la palma abierta en los sacos
de cereal que entraban los jueves en la ciudad, que pasa-

rfa a engrosar sus rentas (luego se transformé en censo).

ARRIBA: Decoracion del capitel de uno de los absidiolos de San
Pedro de la Riia.

IZQUIERDA: Columna serpentiforme e imagen de la Virgen de
Belén. Iglesia de San Pedro de la Riia.
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Los reyes de la Casa de Austria, el emperador Carlos V'y
su hijo Felipe 1, juraron los Fueros y Privilegios de la ciu-
dad en la iglesia, y con sus donativos y los del obispo de
Pamplona, don Antonio Manrique (1577), se construyo
la primera capilla de San Andrés.

La iglesia se decora con un variado mobiliario proce-
dente, en parte, de otras iglesias y conventos. El templo
esti presidido por una efigie de san Pedro sentado en la
citedra, que lleva la fecha de 1687 y que sustituiria a la
imagen mds antigua del titular que se encuentra en un
nicho del claustro. Varios retablos adornan sus muros
como el de la Virgen del Rosario, obra manierista de la
primera mitad del siglo XVII, procedente del convento de
Santo Domingo. Contiene asimismo, una talla gética de la
Virgen del Rosario, también conocida como Virgen de la
0, del siglo XIV, aunque muy retocada. Procedente de la
iglesia de Santa Maria Jus del Castillo es el Crucificado,
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ARRIBA: Crucififo gotico de San Pedro de la Riia.
IZQUIERDA: Imagen de San Pedro sentado en la cdtedra. Iglesia de San Pedro de la Riia.
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de tamano natural, del siglo X1V, de formas gdticas pero
con algunos resabios rominicos, sobre todo en el pano
de pureza. Trasladada de la misma iglesia, la talla seden-
te dle la Virgen de Santa Maria, obra del siglo XIV pero
muy modificada posteriormente. De la iglesia del Santo
Sepulcro es otro Crucificado, acogido en un retablo del
siglo XVIL. Se trata probablemente de la imagen de estas
caracteristicas mas antigua de Navarra, segtin la profeso-
ra Fernindez-Ladrada. De la misma iglesia procede la
imagen de la Virgen de Belén, obra de finales del siglo
XIII, pero que adn refleja formas mas propias del roma-
nico y presenta la peculiaridad de haber servido de reli-
cario. De la desaparecida iglesia de San Nicolas, procede
una estatua de cronologia gética de san Nicolds de Bari.
En su peana se representan algunos de los milagros atri-
buidos al sanio (salvamento de niufragos, dote de las
doncellas, soldados cercados).

Los robos de objetos religiosos se cebaron con esta igle-
sia y entre las piezas desaparecidas es preciso destacar el
relicario de san Andrés y un biculo de Limoges en cobre

dorado con esmaltes, datable en el siglo X1II.

A los pies de la iglesia y completando su mobiliario, en el
sotocoro y bajo el gran ventanal de I torre, se guarda una
bella silleria barroca, del primer tercio del siglo XVIII, y
una pila bautismal de piedra, datada a finales del siglo
XII, o principios del XIII, en cuyo fuste aparecen cuatro
figuras (representan los cuatro rios del paraiso y son una
prefiguracién de los cuatro evangelistas), labradas muy
toscamente y entre cuyas cabezas se alternan una cabeza
humana, dos aves afrontadas y dos especies vegetales
distintas, sujetando todo este conjunto una taza decorada,
de manera radial, por hojas terminadas en volutas y rema-
tada por un friso de roleos, hojas trilobuladas y palmetas.
Su simbolismo tal vez tenga que ver con el tema del Arbol
de la Vida. Asuncién Domeio interpreta el tema como
“el de la eleccion del hombre entre el drbol del bien y del
mal, de la vida y de la muerte”, tema estrechamente rela-
cionado con el relato del pecado original, con la escato-
logia salvifica y evidentemente con los efectos del sacra-

mento del Bautismo.

DERECHA: Frnagen de san Nicolds de Bari, en San Pedro de ia
Riia.
VZQUIERDA: Criicifijo romidnico en San Pedro de la Rila.
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Atravesando la iglesia salimos a un espléndido claustro,
centro sagrado o microcosmos, cuyo simbolismo ha
sido asimilado al de una “Jerusalén Celestial”. Estamos
ante un centro sagrado, apto para la comunicacion
entre los tres niveles conocidos, es decir, el subsuelo
(el pozo o fuente de agua), la tierra firme vy el cielo (la
presencia del drbol), resaltando también la importancia
de la imagen de jardin donde en culturas tan distantes
a nosotros, como la japonesa, se concibe como un
espacio de gloria eterna con un simbolismo césmico
determinado por una reduccion del universo a la medi-
da humana. Su planta cuadrada significa algo origina-
riamente terreno pero transmutado al orden celestial,
en contraposicion al paraiso terrenal, caso inverso, que
normalmente se presenta con planta circular simboli-
zando su condicion celestial en la tierra. Cronolégica-

ARRIBA: Pila bautismal de la iglesia de San Pedro de la Riia.
DERECHA: Calvario renacentista ubicado en el coro de iglesia
de San Pedro de la Riia.

PAGINA SIGUIENTE: Coltimnas truncadas en la galeria oeste del
claustro de San Pedro de la Riia.
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mente nos hallamos ante una preciosa obra de arte,
fechada en torno a 1170, en un rominico tardio. Cada
crujia estd integrada por nueve arcos de medio punto
apeados en columnas cilindricas pareadas con capiteles
provistos de doble astrigalo o collarin, correspondien-
tes a cada una de las columnas. Acogido a las faldas del
castillo de Estella, la demolicion del mismo en el afno
1572, fue causa del desmantelamiento de dos de las alas
del mismo y del deterioro progresivo del resto. Los
capiteles permanecieron largo tiempo por el suelo e
incluso a principios del siglo XX algunos se encontra-
ban guardados en Pamplona, de tal manera que se pue-
de dudar sobre su ordenacion original.

El hombre, situado en el claustro, se halla en condicio-

nes favorables para elevarse a la contemplacion, inician-

DOBLE PAGINAANTERIOR: Claustro e iglesia de San Pedro de la Riia.

do un camino ascensional y a esto deben de contribuir

las representaciones esculidricas. De primer orden en
cuanto a calidad escultérica, sus capiteles condensan
varias manos de distintos artistas que nos hablan de la
importancia del Camino de Santiago en la difusion de
formas estéticas. Alternan en los capiteles elementos his-
toriados de la vida de santos (entre ellos san Andrés, san
Lorenzo y san Pedro), y de la vida de Cristo, escenifi-
cando el ciclo de la Anunciacién, Encarnacién, Pasion y
Resurreccion (excepcionales son el abrazo-beso de la
Virgen a santa Isabel y el cuerpo de Cristo envuelto en el
sudario), guerreros, domadores, esfinges, en el ala norte,
y en lado occidental, todo un bestiario con la presencia
de sirenas, arpias, grifos y motivos vegetales de lazos y
entrelazos que recuerdan el modo de hacer musulmin.

ARRIBA: Claustro. Escena con Adoracion de los Reyes Magos.
DERECHA. Claustro de San Pedro de la Riia desde el lado oeste.
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Todo ello no ubicado, en principio, al azar, sino confor-

me a un plan preciso de modo que se perfila un dis-
curso figurativo.

En la crujia occidental existe una
columna de forma extrafa con
relacion a la disposicion de las
demis. Cuatro se tuercen y van de
su base no al astrigalo correspon-
diente, sino al del capitel opuesto, encon-
trindose idéntico motivo en la catedral de
El Burgo de Osma y en Santo Domingo de
Silos. Esta composicion se ha querido enten-
der como una simbolizacién de la muerte,
indicando la separacién del alma y el cuer-
po. Esta interpretacion se basa en la presencia
de pifas en sus capiteles, fruto que siempre ha
encerrado un profundo contenido mistico, alusivo a

la inmortalidad de la vida, siguiendo el mito dionisiaco,

IZQUIERDA: Claiistro. Escena que representa a Herodes man- asociadoa la vida después de la muerte, de la regeneracion

dando matar a los inocentes. y renacimiento, adaptindose perfectamente al dogma cris-

DERECHA: Claustro. Capitel que narra episodios de la vida de san tiano de la Resurreccion de la carne y la vida eterna en el
Lorenzo. reino de Dios. En esta interpretacion redunda el hecho de
ABAJO: Clauistro. Los Reyes Magos ante Herodes. que las pifias estén acogidas por palmetas, simbolo del

triunfo del mértir sobre la muerte, esto es, la inmor-
talidad del alma, y consideradas como emble-

ma del paraiso celestial. Precisamente,

entre los rasgos destacados de la

situacion paradisiaca se cuen-
ta la inmortalidad.

Este claustro fue el lugar
donde la tradicion sostiene
que fue enterrado el pere-
grino obispo de Patrds. En el
afo 1270 llegd a la ciudad de Este-
lla como un peregrino mds, un obis-
po de la iglesia de Patris, en la Acaya,
provincia de la actual Grecia, en
peregrinaje hacia Compostela. Hospe-
dado en el hospital de San Nicolds,
situado junto al portal de Castilla, enfermo
gravemente y al final murié sin declarar el
tesoro que llevaba, es decir, la espalda de san
Andrés Apostol. Pasado un tiempo, durante la



noche, en el claustro, empezaron a contemplar unas luces

que salian de la tumba del peregrino. Convocados por
tan misterioso evento, los ciudadanos resolvieron remo-
ver la tumba y asi pudieron encontrar la preciada reliquia
del apdstol (con todas sus acreditaciones), quien se con-
virtio en patrono de la ciudad. En aquellos afios, casi toda
la Grecia propiamente dicha y las islas estaban bajo domi-
nio latino, ocupando el principado de Acaya gran parte
del Peloponeso. En el afo 1267, Carlos de Anjou, rey de

Sicilia y de Ndpoles, aseguro su soberania sobre las tierras
de Guillermo de Villehardouin, principe de Acaya desde
1259, por lo que el obispo que vino a Estella debia de ser
de origen francés al igual que los senores que goberna-
ban dichos territorios y probablemente la reliquia segui-
ria camino via Italia para continuar por el sur de Francia
hasta llegar a Estella. Cabe pensar que las reliquias de san

ARRIBA: Claustro. Escenas de lucha y una esfinge.



Andrés procederian de la localidad de Amalfi, situada en
la Campania italiana, conquistada en el siglo XI por los
normandos y posteriormente incorporada al reino de Sici-
lia en el afio 1131. Louis Réau dice que el cuerpo del san-
to fue transferido en el afio 1210 desde Constantinopla
(donde se encontraba desde el afio 357) a la catedral de
Amalfi, cerca de Nipoles, en cuya catedral se conserva la

ARRIBA: Claustro. Crucifixion de san Andrés.

M O N U M E

N T A L

pretendida osamenta del apdstol hermano de Pedro y el

primero en seguir a Cristo. Pero también el mismo autor
resefia su presencia en Escocia donde la “cruz de san

Andrés” representa el escudo del pais.

Muchos fueron los privilegios que otorgaron diversos
reyes a la Iglesia por la presencia de la espalda del santo,
incluso el papa Urbano concedio el jubileo a la capilla

del apéstol a los que acudiesen ante ella los dias de la
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Natividad de la Virgen. Muchos fueron también sus mila-
gros, pero los mis recordados fueron aquellos en los que
intervino para ahuyentar tormentas y apaciguar las furi-
bundas crecidas del rio Ega, como la sucedida el 9 de
noviembre de 1625, donde las aguas ante la presencia de
la espalda asi como “daba un paso adelante, daba el agua
otro hacia atris, conque a solo fuerza de pasos, la metio
mis que de paso en su Madre, sin que después aci se
haya atrevido a ponerse en Batalla con nuestro admirable
Ap6stol”. Esta narracion fue escrita por don Francisco de
Eguia diecinueve afos después, También fue socorrida
su presencia en caso de epidemias, como la acaecida a la

ARRIBA: Claustro. Representaciones de sirenas aladas.
1ZQUIERDA: Vista de la galeria oeste del claustro de San Pedro
de la Riia.
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ciudad de Estella en 1855. El 27 de junio de 1855 el cdle-

ra invadié la ciudad, habilitindose un hospital de emer-
gencia en el exconvento de la Merced. Ante la ineficacia
aparente de las medidas médicas, el 30 de junio, la pobla-
ci6n solicité al consistorio que se sacara de la basilica del
Puy a la Patrona de la ciudad y se la trasladara a la iglesia
de San Juan. Ante la persistencia de la epidemia, el 7 de
julio se solicitaba bajar a fa misma iglesia la reliquia de
san Andrés junto a la imagen de san Roque y que inter-
cediesen por la salud de fa poblacion. Tal vez mds impor-
tante que su intercesion fueron las peleas por la preemi-
nencia en las procesiones entre los curas de las parro-
quias, pues la enfermedad fue erradicada a primeros del

mes de agosto.



Claustro. Capiteles con decoracion vegetal,
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Claustro. Representacion de leones alados.
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PALACIO DE JUSTICIA

Se trata del antiguo Ayuntamiento de la ciudad cuya
fachada actual data de finales del siglo XVII y principios
del XVIIL Se levanta sobre el solar que ocupd la capilla
de San Martin y el primer asentamiento del convento
franciscano, algunas de cuyas estructuras goticas pode-
mos contemplar en la casa vecina, en concreto una
amplia ventana ojival con traceria. A diferencia de los
palacios estelleses del siglo XVI y XVII, en los que se
alterna el sillar (en menor medida) y el ladrillo, nos
encontramos ante una fibrica labrada en espléndido
sillar. De su fachada destaca el volumen escultérico que
adquiere la disposicion de las columnas, casi exentas, y
los boceles que flanquean la puerta principal y las ven
tanas, dando una gricil movilidad, rompiendo el estatis-
mo de la cornisa que compartimenta la fachada en dos
pisos mis un dtico de ventanas de medio punto. La dis-
posicion de estas galerias, al igual que la cercana del
Palacio de los Reyes de Navarra, nos habla de la influen-
cia de la zona media navarra donde son corrientes, al
igual que la disposicion volada del alero. En éste, des-
cuella la rica ornamentacion de jovenes desnudos, lige-
ramente pudorosos, dificiles de ver por su disposicién a
contraluz, pero que permiten advertir unas formas bella-
mente esculpidas, con cierta tradicion clisica que recu-
pera la esencia del renacimiento.

La fachada se inicio en el ano 1693, con cierta lentitud,
que hizo que no se terminase hasta 17006, en que se llevé
a cabo el reconocimiento de la obra. No dejé de trabajar-
se en el edifico y asi sabemos que en el ano 1717 se decla-
ro en ruina la capilla de San Martin, que estaba ubicada
en la Sala Capitular, por lo que hubo de hacerse un nue

vO oratorio y renovar gran parte del mobiliario existentie.
De esta decoracidn se conservan en el actual Ayunta-
miento dos cuadros, realizados por el pintor Pedro Butrin
en 1720 y que representan a san Andrés y a Nuestra Seno-
ra del Puy (este cuadro no es el original sino una copia
posterior siguiendo el modelo anterior).

Sus paredes, poco a poco, fueron ocupadas por los retra-
tos de los sucesivos monarcas, gran parte de los cuales
también se conservan en el actual Ayuntamiento. La serie
empieza con los retratos de Fernando I de Navarra, VI de

\(C

Castilla, y de su esposa dofa Barbara de Braganza, obra
del pintor pamplonés Pedro de Rada, quien los compuso
el ano 1746. Del mismo artista son las efigies de Carlos 111
y de su esposa. También se conservan en el actual Ayun-
tamiento los retratos del rey Fernando VII, habiéndose
perdido los de su mujer, la Reina Regente Maria Cristina y
de su hija Isabel II, al igual que el de Amadeo de Saboya.
Si se conserva el retrato de Alfonso XII, obra del pintor
Eduardo Carceller. Otras obras pictéricas de importancia
son una Inmaculada, obra de escuela madrilena del siglo
XVII, probablemente procedente del convento de San
Francisco o de San Agustin, al igual que un san Andrés de
aires barrocos y buena factura técnica, También posee un
cuadro que trata de efigiar a fray Diego de Estella que fue
realizado por el pintor Javier Ciga.

El edificio dejo de ser Casa Consistorial en 1842, cuando
el Ayuntamiento compr6 a la Junta Superior de Venta de
Fincas Nacionales los conventos de San Agustin y de San
Francisco (gracias a la ayuda econémica de la reina regen-
te), con la obligacion de establecer en ellos varias depen-
dencias, una escuela, circel, casa consistorial y mercado,
siendo estas dos uiltimas funciones las destinadas a ocupar
el convento de San Francisco, en el mismo solar en el que
se encuentra el actual edifico consistorial. Mientras se pro-
cedia a la remodelacién y acondicionamiento del mismo,
el Ayuntamiento se instalo en una casa de la plaza de la
Fruta propiedad del Mayorazgo de don Domingo Aguirre.
E!l nuevo destino dado al edificio del barrio de San Pedro
fue para escuela de ninas y la primera sesién municipal
celebrada en el nuevo consistorio, tras la remodelacion
del convento, se celebrd el 23 de febrero de 1846.

ARRIBA: Escudos en la fachada del Palacio de Justicia. DERECHA:
Antigno Ayuntamiento de Esteila, oy Palacio de Justicia.
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PLAZA DE SAN MARTIN

La plaza de San Martin, dado el caricter de los edificios
que la rodean, fue la auténtica antesala de la ciudad. Su
configuracién actual, aunque parte de las actuaciones
fueron realizadas por el arquitecto Pons-Sorolla, se debe
al ano 1602 cuando el Concejo comprd una serie de
casas, situacias frente al Ayuntamiento, para derribarlas y
asi dotarla de una mayor amplitud y perspectiva, culmi-
nando la linea de fuga con la presencia del rio Ega. En la
plaza se levanta una fuente conocida como de los cuatro
caios o de San Martin. En el centro de una pila circular se

ZQUIERDA:Plaza de San Martin con la lamada fitente de“La mona’'.
ABAJO:Casas en la Plaza de San Martin.
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eleva una columna rematada por una bola adornada con
cuatro toscas cabezas (éstas han sido el motivo de que
sea conocida también como fuente de “la mona”), de
cuyas bocas manan cuatro canos. Encima, un ledn ram-
pante, sujeta con sus garras delanteras el escudo de la
ciudad. La noticia mis antigua que encontramos de la
fuente data del ano 1535, pero su utilidad y su reiterado
uso, fueron provocando deterioros que motivaron un
mantenimiento continuado de la misma, incluso durante
los frios inviernos unas personas se encargaban de picar
el hielo de la pila y descongelar los cafios. En el aiio 1618
se procedi6 a su primer desmantelamiento y en 17606 el
deterioro era tal que incluso el ledn se habia roto, por lo

que se encargd al escultor Lucas de Mena, que rtallase

otro, que es el que en la actualidad contemplamos.
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PALACIO DE LOS SAN CRISTOBAL

El siglo XVI representa para Navarra y en particular para
Estella, la constatacién de la vivencia de un siglo de
prosperidad. Finalizada la guerra civil que asolé el terri-
torio navarro durante el siglo XV, se vivird a lo largo del
XVI un periodo de paz que facilitard la recuperacion
econdémica. Ello redundari en un aumento de la pobla-
ci6én y una reactivacién cultural y artistica. No sélo el
palacio de Eguia y las obras realizadas en el interior de
las iglesias son ejemplo de esto: a fines del siglo XIX, en
la misma calle, enfrente del palacio del Gobernador, fue
derribada la fachada de una casa en la que se repetia,
pero a menor escala, la decoracion con balconada de
grutescos y medallones con cabezas, del palacio de los
San Cristobal.

Un testimonio de dicho brillo cultural vendri dado por la
presencia del Estudio de Gramdtica, auspiciado por el
propio municipio, que contard con figuras del prestigio
de Juan de Cemboriiin, y Francisco Babosa.

Orro de los hitos que reflejan la estabilidad y prosperidad
de la ciudad del Ega viene dada por la instalacién en 1546
de una imprenta (la tercera de Navarra). Serd Miguel de
Eguia, estellés que habia participado en Alcald de Hena-
res en la impresion de la Biblia Poligiota y en la Gramd-
tica de Nebrija, el antifice de tal empresa. De sus talleres
salieron libros de filosofia, musica, liturgia, humanidades,
alcanzando gran fama por sus ediciones de Erasmo de
Rotterdam.

Ligado por la historia @t las letras y el saber, persiste en la
ciudad una singular muestra arquitectonica de este
momenio, la edificacidn en lugar preeminente de la Ria
y cercano a la plaza de San Martin, del Palacio de los San
Cristébal, mds conocido en la actualidad como Casa de
Fray Diego. Sin embargo, debemos resenar que no fue
aqui donde nacid el ilustre pensador sino en la casa con-
tigua, en direccion hacia el Santo Sepulcro.

Estamos ante un palacio mandado edificar probable-
mente antes de 1540 por don Diego de San Cristobal
Ballesteros y Eguia y por su mujer dona Maria Cruzat y

1IZQUIERDA: Escuudo berdldico que adorna la fachada del Palacio
de los San Cristobal.
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Jaso. El edificio presenta una bella fachada, donde pre-
domina el ladrillo, destacando por su monumental verti-
calidad. El primer cuerpo ofrece, en su lado derecho, una
portada de piedra protegida por un alfiz que apea en dos
pequeiias ménsulas configuradas por sendas cabezas
masculinas. La portada contiene una rica ornamentacion
de grutescos con seres hibridos y pequefios nifios que
juegan con diversos animales. Parecida ornamentacion
decora el alfiz. De tradicion romana, a este motivo orna-
mental se le tratd de dotar de un caricter onirico y aun-
que pareciesen al pueblo simples fantasias, poseen un
cuidado simbolismo. Al ser formas creadas en los suefios
se produjo una mezcla entre las cosas morales y fantdsti-
cas, eliminando el simple caricter de adorno, pero no
necesariamente, pues los grutescos formaron parte de un
nuevo método de decoracion mural. Un escritor del
momento, el italiano Pirro Ligorio diri lo siguiente: “Y se
concretan los grutescos en representaciones de vanos
deseos, en cosas vagas y poco razonables que corren
velozmente de boca en boca y que producen incerti-
dumbre y son parecidos a los vanos ensuenos en los cua-
les asimilaron la naturaleza de las cosas verdaderas a las
de las cosas verosimiles”.

Sobre él, un blasén ornado por guirnalda de frutos es
sostenido por muchachos tenantes representando el lina-
je de los San Cristébal y Cruzat. En el lado izquierdo, una
sencilla ventana rompe la monotonia del muro.

Sobre este primer cuerpo se alza un segundo, en refe-
rencia a la planta noble, anticulado mediante dos balco-
nes. En ellos se concentra la decoracidn repartida por los
enmarques de piedra de los vanos. Dos columnas aba-
laustradas son sostenidas por pequenios atlantes y termi-
nan en un friso que sostiene un timpano curvo flanquea-
do por nifios que, a su vez, soportan escudos correifor-
mes de los fundadores del palacio.

En el balcon de la izquierda, en su friso, se narran cuatro
de los doce trabajos a que se vio sometido el mitico Hér-
cules. Durante ¢l Renacimiento, algunos dioses de la
mitologia griega y romana se convirtieron en ejemplos de
virtud, constituyendo modelos a seguir por el hombre
cristiano, de tal forma que sus hazanas serin entendidas
como ejemplos doctrinantes, realizindose una lectura de
éstas en clave moral, escondiéndose en cada episodio

una verdad aplicable a la vida cotidiana.
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Ello hara que Hércules pase a ser un modelo de virtud,
ganando la inmortalidad mediante su denodado trabajo
por imponer el bien y acabar con los vicios. A todo esto
unird un caracter protector, razon por la cual “ponian en
casas antiguas a Hércules: aquél no dejaba pasar ni
males ni malos”. En la obra Emblemas de Alciato, publi-
cado en 1531, se vincula a Hércules con el ciudadano
virtuoso que con su fortaleza de animo mira el bien para
su patria, asi “vence la elocuencia las alabanzas de la
fuerza invicta, Desata los nudos vanos y los dichos de
los sofistas. Ni el furor ni la rabia son mis poderosos
que el valor. La opulencia se encuentra continuamente
con el sabio. Desprecia la avaricia y no se alegra con las
rapifas. Vence las astucias femeninas y expolia a los
notables. Limpia las suciedades y aumenta la aplicacion
al espiritu. Odia las uniones ilegitimas y arroja a los mal-
vados. La barbarie y la impia ferocidad acaban acarre-
ando el castigo. El valor de uno sélo desprecia a los ene-
migos unidos. Lleva a la patria muchisimas riquezas de
regiones lejanas. Vuela su nombre por las bocas de los

sabios, y no morird nunca”.

ARRIBA: Representacion de cuatro de los trabafos de Hércules.
ABAJO: Balcon del Palacio de los San Cristobal.




El programa iconogrifico desarroliado resulta complejo
y de una belleza incuestionable. De izquierda a derecha,
se escenifican los siguientes trabajos: Hércules luchando
con la Hidra de Lerna ayudado por su amigo Yolao, Hér-
cules enfrentado al gigante Anteo, luchando contra el
ledn de Nemea y contra el centauro Neso.

Pese a 1a lectura inmediata, es preciso considerar que cada
uno de estos episodios, no sirve Unicamente para exaltar la
fortaleza del héroe sino que hacen referencia a la firmeza
del espiritu. Y es que todos ellos se vinculan a la lucha per-

manente que debe sostenerse entre la virtud y los vicios.

Asi, en la confrontacion contra la Hidra, el monstruo sim-
boliza los vicios y apetitos desordenados que hay que
erradicar destacando entre ellos la lujuria. Su sangre es
veneno, lo que confirma que cuanto tocan los vicios o
SUS emisarios se corrompe.

El combate contra el gigante Anteo (hijo de Neptuno y la
Tierra), simboliza la lujuria que es vencida por la virtud,
capaz ésta de elevar la mente a las cosas espirituales. El
leén de Nemea sintetiza la contienda del hombre virtuo-

ARRIBA: Friso con grutescos y probable representacion de Diana
o Minerva.
ABAJO: Balcon del Palacio de los San Cristobal.
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s0 contra la soberbia, y el centauro Neso personifica la

concupiscencia, la lujuria, la sensualidad con todas sus
brutales violencias que vuelven al hombre parecido a las
bestias cuando no esti equilibrado por el poder espiri-
tual. La lucha es ardua y dificil, porque el combate contra
los vicios es ingrato y personal.

Por todo ello, Hércules seri considerado como prototipo
del caballero cristiano, vencedor de los pecados capitales
mis daninos que desiruyen al hombre, como la envidia,
la lujuria, la soberbia y la avaricia, siendo coronado por la
virtud como recompensa a su esfuerzo. Y es que la des-
truccion de estos monstruos se ha de leer como una pur-
gacion de las pasiones. Destruyendo estos vicios se pre-
senta como salvador, es decir, como un nuevo Cristo o

Libertador del pecado y castigo del hombre.

En todas las escenas, el héroe aparece desnudo, ya que
como dice Pérez de Moya, “pintarle desnudo, para
demostrar su virtud, porque la verdad la pintan desnuda,
sin ningun cuidado de riquezas”.

Ya sobre el friso y dentro del timpano curvo, el busto de
un hombre demacrado, nos revive la imagen prototipica

del estoico, en cuya filosofia se sostiene que la esencia
de la felicidad estd en la practica de la virtud, manifesta
da por una vida ordenada, vivida con decoro, lo cual se
logra con la renuncia y el esfuerzo.

En el balcon de la derecha, la estructura decorativa es
similar, si bien, en el friso hallamos un bucrineo que sir-
ve de eje a una composicion simétrica de seres grutescos.

En el timpano aparece un busto de mujer lujosamente
ataviada con casco, quedando enmarcado por una guir-
nalda repleta de frutos. Su identificacion es mas dificil,
siendo cuatro las posibles soluciones: Ceres, como sim-
bolo de la fecundidad; Diana, como emblema de la casti-
dad y también de los partos; Hebe, mujer de Hércules
divinizado, como diosa de la juventud y Minerva, identi-
ficada como la sabiduria, representando la idea de la
lucha ordenada y meditada. Como protectora de Hércu-
les simboliza la ayuda aportada por el espiritu a la fuerza
bruta y el valor personal de los dioses.

ARRIBA: Patio del Palacio de los San Cristébal,
DERECHA: Vista del confunto que forma el patio del Palacio de
los San Cristobal.
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Sobre este segundo cuerpo se alza el dltimo piso a modo de
atico, con cuatro huecos que dan paso a un volado alero de
madera, formado por antesonado hexagonal, de cuyo centro
cuelgan unos pinjanies rematados en forma de estrella.

La fachada se ha cristalizado en una arquitectura “parlan-
te” de valor universal, haciendo de la casa un decilogo, un
modelo de comportamiento adecuado al pensamiento de
su dueno. Y es que, la consecucion de la virtud, serd una
aspiracién constante en el pensamiento humanista del
siglo XVI, de ahi que vivir sometico al bien, serd conside-
rado el fin propio de la vida y de los actos humanos.

Superado todo este programa previo que encabeza la
recepcion de la morada, nos encontramos traspasada Ia
fachacla y ya en el interior, con un amplio vestibulo que da
acceso al patio central mediante una puerta de arco elip-
tico, exornado en su arquivolta por puntas de diamantes,

El patio se convierte, siguiendo la fuerza de nuestra tra-
dicién constructiva, en el centro de la edificacion que-
dando dispuesto en dos logias superpuestas, A diferencia

ARRIBA: Ornamentacién en uno de los vanos del patio del Pala-
cio de los San Cristobal.

1ZQUIERDA: Cabezas de querubines que adornan los remales de
las columnas del segundo piso del patio del Palacto de los San
Cristobal.
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de la tipologia normal y debido a la adaptacion al espacio
disponible, no se encuentra rodeado de galerias por sus
cuatro frentes. La necesidad de hacer un palacio habita-
ble, hacia irrealizable la construccién de una cuarta gale-
ria. Los dos pisos son desiguales en altura y su estructura
es adintelada.

El primero, mis esbelto, presenta columnas de fuste
poligonal, rematados por una cinta que, en cada una de
las caras del octogono, contiene bustos de hombres,
mujeres y angelotes primorosamente esculpidos y expre-
sados. Sobre esta banda, descansa una zapata de madera

que soporta el dintel.

El segundo piso muestra fuste entorchado y la misma ban-
da decorativa, si bien, en este caso sélo representa queru-
bines. Las zapatas se decoran con pequenos atlantes.

Las galerias flanquean un muro de ladrillo, abierto en dos
plantas por cuatro ventanas, cuyos marcos estan rici-
mente ornados con bucrineos, calaveras, panoplias, més-
caras, guirnaldas y querubines.

La construccion del palacio se ha vinculado con el ante de
Gil de Morlanes el joven o con el cantero de Azpeitia,
Martin de Oyarzibal, que con su taller estaba trabajando
en la construccion de la primera parte del claustro del

monasterio de Irache.
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PALACIO DEL GOBERNADOR

A diferencia de los edificios que hemos contemplado al
transitar por la calle de la Rua, la disposicién estructural
que prima en este edifico es la horizontalidad. Se trata de
una construccion de acusada sencillez, con ausencia total

de ornamentacion escultérica salvo por la presencia de

1ZQUIERDA: Balcon del Palacio con escudos herdldicos.
ABAO: Frachada del Palacio del Gobernador.
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escudos herildicos. El edificio se concibe sobre un z6ca-
lo de piedra sobre el cual se construye en ladrillo, salvo
en los enmarques de las ventanas y puerta principal, que
se hace en piedra, creando un juego de policromia propio
de la arquitectura madrilena de los Austria. Sobre el din-
tel de la puerta, que marca el eje principal de la fachada,
se ubica, entre escudos, la fecha de 1613. El marcado
acento escurialense del edificio queda resaltado por el
patio interior, dividido en dos alturas sustentadas por sen-

cillas columnas de tipo toscano.
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IGLESIA DEL SANTO SEPULCRO

Situada en la calle Curtidores, se trata de la primera igle-
sia que contemplaban los peregrinos al entrar en la ciu-
dad, si bien dejo de funcionar como parroquia en el ano
1881, pasando su mobiliario a ornamentar el interior de
otras iglesias, sobre todo la de San Pedro de [a Rda. La
mejor manera de analizar los diversos momentos cons-
tructivos de la iglesia es contemplar su cabecera. Con-
cebida como iglesia de tres naves, solo la del Evangelio
presenta forma semicircular adornada con semicolum-
nas verticales que nos trasladan a un rominico tardio
dentro del siglo XII, esta nave fue la que hizo funcion de
iglesia hasta que dejo de tener culio. Posteriormente, en
el siglo X1V, dentro del estilo gotico, se tratd de darle al
edificio un aspecto mis monumental concibiéndose,
ahora, la portada y las otras dos naves, rematadas en su
cabecera con formas pentagonales, si hien, solo se cons-
truyo la de la nave principal, quedando la de la Episto

la en cimientos. A la vera del rio Ega, hasta aqui liegé el
Cristo de Belén, que segiin una leyenda, tirado por
mano airada al rio, floté hasta pararse a la altura de la
iglesia.

De iodo el conjunto destaca la portada, perteneciente a
la primera mitad del siglo XIV, inscrita en un estilo gotico
de clara influencia francesa. Esta se concibe como un
gran arco de triunfo, con un profundo abocinamiento,
flanqueado en su parte superior por una galeria de arqui-
llos que acogen esculturas de bulto redondo, de diversa
factura, pues mientras que algunas son mis esquemati-
cas, como puede apreciarse en la planitud de los rostros,
olras presenian un mayor naturalismo, lo cual nos habla
de la intervencion de diversas manos, al menos dos.

Las esculturas, dispuestas en nimero de doce, han
hecho pensar que podia tratarse de un apostolado, no
obstante, una observacién mis minuciosa nos permite
contemplar varias efigies como la de san Juan Bautista,
con la imagen del cordero, la de san Miguel, con un dra-
g6n o diablo a sus pies, junto a algunas otras como san
Pedro, san Pablo, Santiago (vestido como un peregrino
del siglo XIV y con conchas en su jubon), san Andrés,
etc., que desestiman el primer juicio. Algunas de las figu-
ras, sobre todo en los ojos, conservan restos de policro-

«

mia, restos que también se pueden apreciar en las arqui-
voltas de la portada. Los nichos que acogen a las figuras
presentan decoracion en sus capiteles de tipo vegetal, si
bien en alguno de ellos podemos percibir escenas figu-
racdlas como la caza de un jabali. Si seguimos la interpre-
tacion medieval de los “Bestiarios”, cabe ver al jabali
como simbolo de la lujuria y del diablo, pero mds pro-
saico y tal vez mis real en el gético, por su carne, sobre
todlo, por su combatividad, el jabali es una pieza impor-
tante de caza.

El costado izquierdo de la portada se halla flanqueado
por cuatro nichos de arco apuntado, en cuyo interior, en
las losas, atin se pueden observar restos de relieves
herdldicos. En el ala derecha de la misma, un enorme
arco apuntado ocupa todo el espacio lateral de la facha-
da. El arco arranca de dos capiteles muy deteriorados,
donde se nos representan bajo formas ligadas a un géti-
co muy depurado, mis propio del siglo XV, escenas de la
Epifania y el Nacimiento de Cristo. En la clave del arco se
colocé una figura de san Juan Bautista, vestido con piel
de camello.

La portada propiamente dicha cuenta con una rica deco-
racion historiada en su dintel, donde se narra la pasion,
muerte y resurreccion de Cristo. Tal vez por esto, el din-
tel se ve soportado, como si de dos atlantes se tratase, por
dos figuras, que por los hibitos que portan, se ha tratado
de interpretar como judios. Hay que tener en cuenta que
detras de la iglesia se situaba el barrio de Elgacena, la resi-
dencia de la comunidad judia en Estella.

El timpano se divide en tres registros horizontales que
no siguen una estructura narrativa cronologica. En el pri-
mero se relata el episodio de la Ultima Cena, resaltando
la comunion de los apdstoles. Los comensales se dispo-
nen tras una mesa rectangular, dispuesta en bisel, para
que podamos contemplar lo que sobre ella se coloca,
viandas y diversos recipientes, que dan a la escena un
ambiente de cotidianeidad. Representa dos aspectos
muy distintos: un episodio dramatico de la vida de Cris-
to quien, reunido por ultima vez con sus discipulos,
anuncia la traicion de uno de ellos y, por otro lado, tie-
ne un caricter simbdlico pues simboliza la institucion de
un sacramento. Todos los Apéstoles estin sentados flan-

DERECHA: Portada de Ia iglesia del Santo Sepulcro,






queando a Cristo, situado justo en el centro; a su dere-
cha, san Juan Evangelista apoya la cabeza sobre su
pecho, en una actitud de ternura fraternal, que segiin los
misticos, es la imagen del alma refugiandose en Dios. A
su izquierda, Cristo mesa las barbas de un discipulo, jun-
to al que aparece otro con un rictus de rabia en li boca,
tal vez la figura sea la representacion de Judas. Frente al
naturalismo de los objetos ubicados sobre la mesa, se
contrapone la ordenacion simétrica de los pliegues del
pano de la misma. Bajo ella se observan alineados, los

pies de los apdstoles.

En el segundo registro podemos contemplar tres esce-
nas vinculadas a la Resurreccion de Cristo. Ambos espa-
cios estin separados por una cornisa de decoracion vege-
tal que semeja la separacidn de dos dmbitos, uno terrenal
y otro celeste. Decoracion que se repite en los laterales,
sobre los baquetones que flanquean el timpano. En el

lado izquierdo, la escena conocida como “Las tres Marias

ante el Sepulcro”, la manera indirecta que utilizé el ane

cristiano para evocar la Resurreccién de Cristo. Sobre la
piedra retirada del sarcéfago, un dngel en postura forza-
da, mostrindonos la planta de su pie, sostiene la tinica
de Cristo y senala a la tumba vacia. A los pies del sarcé-
fago los soldados encargados de su custodia (vestidos de
manera anacronica, con cotas de malla y armaduras
impropias de la época), dormitan. Su presencia es nece-
saria por razones apologéticas, con el objeto de refutar la
acusacion de los judios, que insinuaban que el cadiver de
Cristo habia sido retirado clandestinamente por sus disci-
pulos. Las tres Marias, delicadamente esculpidas, con un
bello tratamiento de los ropajes, portan los recipientes en
los que llevaban los perfumes para embalsamar el cuerpo

de Cristo.

ARRIBA: Vista de la cabecera y portada de la iglesia del
Santo Sepulicro.
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A continuacién le sigue la escena conocida como “Des-
censo al Limbo”, lugar o estado de larga espera que
correspondia a los justos fallecidos antes de la redencién
por Jesus, Resucitado y armado con la cruz de la Resu-
rreccion y, por lo tanto, de la victoria, pisotea las puertas
del infierno, efigiada por las fauces de un enorme mons-
truo, el Leviatin, encarnacién de las fuerzas del mal y
puesto que se le concebia viviendo mids o menos ador-
mecido en las profundidades del mar, la iconografia
medieval le representd como un gigantesco pez o cetd-
ceo, cuyas fauces abiertas engullen a los condenados. El
Leviatin se convierte en uno de los monstruos mis fan-
tisticos de Ia Edad Media. Se trata de una ballena, pero a
veces es también el infierno concebido como ser vivo en
cuyo vientre se encuentran los condenados y cuyo ori-
gen parte de la mitologia cananea, mis concretamente de

ARRIBA: Ventana en el abside romdnico de la iglesia del
Santo Sepuicro.

la fenicia, introducida posteriormente en el folklore

hebreo. Como monstruo pertenece a los abismos, siendo
reflejo del caos primordial, ahora bien, como criatura de
Dios, éste impone su designio a todas sus criaturas aun-
que se trate de las mas terrorificas a los ojos de los hom-
hres. Después de haberse opuesto a toda resistencia,
coge 2 Adan del brazo y le lleva detris de él a la luz, des-
pués a Eva y a los patriarcas y justos del Antiguo Testa-
mento. Diablos con alas de murciélago tratan de impe-
dirlo, asi en la parte superior, uno de ellos sujeta con sus
manos las cabezas de Adin y Eva, mostrindose, sin
emburgo, el diablo junto a la boca del Leviatin en actitud
de derrota, La imagen de acogida a Adan recuerda la dis-
posicion del emperador romano protegiendo al vencido
sometido. Al alargar la mano, Adin reproduce de idénti-
co modo la imagen de como el emperador recibia a la

DOBLE PAGINA SIGUIENTE: Iglesia del Santo Sepulcro. Facha-
da y cabecera correspondiente con la nave del Evangelio.
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ciudad o provincia conquistada, postrada o arrodillada

ante €l. El descenso a los infiernos no es aludido en los
textos candnicos y si en algunos apdécrifos tempranos
como el Evangelio de Nicodemo (en sus capitulos del
XXII al XX), situando este episodio antes de la Resurrec-
cion y produciéndose, del hebreo al griego, la traduccidn
en €poca del emperador Flavio Teodosio, en el afio 18
de su reinado. Esta presencia de lo griego nos puede
hacer pensar en la pervivencia de otros personajes de la
mitologia como es el caso de Orfeo y su descenso al
infierno en busca de su esposa Euridice, muerta por una
serpiente mientras el rey de los Lipitas, Aristeo, intentaba
raptarla. Gracias a su canto, amaestré a los monstruos del
infierno y consiguio de Pluton y Proserpina la liberacion
de su esposa. Si embargo, no consiguio devolverta a la
vida pues antes de alcanzar la luz del dia el se volvio a
contemplarla. La imagen de Cristo como Orfeo, miisico y

pastor del rebano no fue ajena a los primeros cristianos.

La siguiente escena en la que aparece Cristo de pie fren-
te a una mujer arrodillada, narra el episodio conocido
como “Noli me Tangere”, en el que Cristo resucitado se
aparece a Maria Magdalena. Jesis ha departido con la
Magdalena, pero finalmente le recuerda que no puede

quedarse en su compaiiia. Algunos autores no se mues-
tran acordes con la traduccion “no me toques”, pues con-
sideran que no concuerda con el espiritu de los Evange-
lios acerca de la relacién entre Jesis y la Magdalena. La
traduccién que prefieren es la de “no me entretengas”,
explicando que tras departir amigablemente con Maria
Magdalena le recuerda que no puede quedarse indefini-
damente en su compania. A esto se afade el que se le
hubiera aparecido a ella antes que a nadie. Esta version
respetaria la imagen de predileccion que Jests manifes-
taba a la Magdalena en otros pasajes de la historia. La ima-
gen de Cristo, portando la cruz (sélo se observan algu-
nas partes del baculo), se amolda a la ligera curvatura de
las arquivoltas, dotindole de un cierto amaneramiento
propio del arte cortesano francés. Estas tres escenas estan
enmarcadas en su parte posterior, por una cornisa en
cuya base se aprecian restos de una inscripcién policro-
mada en caracteres goticos.

Culminan estos registros con una bella representacion de

Cristo en la cruz. Debido al estrecho espacio y a su dispo-

ARRIBA: Galeria de estatuas en la fachada de la iglesia
del Santo Sepuilcro. Lado izquierdo.
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sicién triangular, las figuras tuvieron que adaptarse al mis-

mo, procduciendo un cierto aire de ingenuidad y de tos-
quedad, distinto al naturalismo de los registros inferiores.
Cristo en la cruz, aparece flanqueado por su madre y la
figura de san Juan Evangelista con un tamafio superior al
resto, reproduciendo la tipica curvatura gotica. Detrds de
ellos, en un espacio fisico muy reducido, podemos con-
templar a los dos ladrones, diferenciados de Cristo por
estar atados con cuerdas a una cruz en forma de tau, asi sus
brazos no estdn extendidos sino pasados por detris del tra-
vesano. Dimas, el buen ladrén, siempre situado a la dere-
cha de Cristo, es joven e imberbe, tal vez correspondiendo
con el ideal griego de belleza. Gestas, por el contrario, se
nos muestra barbado y se coloca en el lado izquierdo. Jun-
to a la figura de Cristo, otros dos personajes, vestidos a la
moda del siglo XIV, representan a Longinos, atravesando
con su lanza el costado de Cristo, en actitud de llevarse la
mano a los ojos, salpicados por fa sangre derramada de Ia
herida y Stephaton, situado a la izquierda, el portaesponia,
simbolo de los judios recalcitrantes, frente a Longinos, que
caracteriza a los gentiles convertidos.

ARRIBA: Galeria de estatuas en la fachbada de la iglesia
del Santo Sepuicro. Lado derecho.

Cerrando el timpano, encima de los brazos de la cruz,
podemos observar dos formas circulares muy deteriora-
das. Representan al sol y a la luna: al sol siempre corres-
ponde el lugar de honor, a la derecha de Cristo; la luna
estd a su izquierda. Toda la escena presenta un fondo
estrellado en relieve, haciendo referencia 2l momento en
que Cristo expir6, pues a mediodia, el sol se oscurecié y
las tinieblas cubrieron la tierra. Esta representacion de los
astros que se eclipsan, no sélo significa la imagen de la
naturaleza en duelo por la muenrte del Redentor, sino tam-
bién los emblemas del Antiguo y Nuevo Testamento.

Por encima del timpano, en una banda vertical, en la
linea de las claves, se superponen una serie de dngeles
portando instrumentos de la Pasién. La devocion en la
Edad Media incluyd en el mismo culto de Ia Cruz, a todos
los instrumentos de la Pasion, agrupdndolos en una espe-
cie de wrofeo llamado las “*Armas de Cristo”, atribuyéndo-
le un poder migico, como a la senal de la cruz. Estos ele-
mentos son la corona de espinas, la columna, las varas
de la flagelacion, la cruz, los clavos, la esponja y la lanza.
El grupo de éingeles culmina con uno que toca dos tront-
petas, y que de manera muy grifica presenta los mofletes
inflados. Sobre él y rematando la portada sobre un



Timpano del Santo Sepulcro. Primer registro
de (zquierda a derecha: las tres Marias ante el sepulicro,...
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...el descenso al limbo y Cristo ante Maria Magdalena.
En el segundo registro se represenia a Cristo en la Cruz.




pequeno pedestal, la figura del Salvador. La parte inferior
de esta arquivolta se sustenta con dos figuras, una de
ellas, un dngel de aspecto serifico, que vuela sobre un
mar ondulado de nubes y un ser humano que se revuel-
ve de manera artificiosa, vestido igual que los atlantes que

sujetan el timpano.

Para romper la verticalidad de la portada, formada por
esbeltos baquetones que la rodean por completo, se rea-
liza un corte horizontal por medio de una gricil y delica-
da ornamentacion de hojas que, como si de un bosque se
tratase, acogen en su interior exquisitas figuraciones de
animales, sobre todo carneros, (aunque se puede con-
templar también ardillas) y humanos, en faenas de cace-
ria y agricolas. En el lado izquierdo podemos observar la

representacion de una vendimia, a la cual atribuiriamos
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atendiendo a la representacion de la portada, un caricter
cucaristico. En el lado derecho encontramos representa-
ciones de lo que parecen ser leones, osos (en los bestia-
rios escenifican el pecado de lujuria), ardillas (cuya ima-
gen se vincula a la avaricia, pues al principio del invierno
expulsan a las hembras de la madriguera para consumir
ellos las provisiones recogidas), cerdos (animal que nun-
ca mira al cielo por lo que se convierte en imagen de la
glotoneria y de los bajos instintos), junto con otros ani-
males hibridos, algunos con cabeza humana.

ARRIBA,IZQUIERDA: Portada de la iglesia del Santo Sepucro, repre-
sentacion de un judio.

ARRIBA, DERECHA: Portada de la iglesia del Santo Sepulcro, ima-
gen de un judio sosteniendo el timpano,

ABAJO: Timpano de la iglesia del Santo Seprilcro, representacion
de la siltima cena.
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SANTA MARIA JUS DEL CASTILLO

Acogida bajo la advocacion de Santa Maria y Todos los
Santos, se alza en un alto de la ladera del castillo y a la
vera del convento de Santo Domingo, la iglesia de Santa
Maria, sobre el solar en el que estuvo emplazada la sina-
goga judia, que fue cedida por el rey Garcia el Restaura-
dor a la catedral de Pamplona en 1145. Se irata de una
estructura de una sola nave, compartimentada en tres tra-
mos cubiertos por béveda de cruceria, en cuyas claves, se
pueden ver motivos figurativos como una Virgen seden-
te con el Nifio colocado sobre una de sus piernas y con

una flor de lis en su mano derecha, también una imagen

ABAJO: Fachada de la (glesia de Santa Maria Jus del Castilio.

M O N U M E N T A |1

147

del Salvador acogido en una mandorla. El dbside, cons-
truido a finales del siglo XII, presenta béveda de horno,
destacando en su exterior, por su elegante y sencilla pure-
za romdnica y por la galeria de canecillos de rica decora-
cién vegetal. A los pies, se observa una fachada barroca,
anadida en la segunda mitad del siglo XVIII, al igual que
la torre de ladrillo.

Durante gran parte del siglo XIII fue casa de la orden
francesa de Grandmont, fundada por Esteban de Thiers
en Auvernia (1076) y traida a Estella bajo el patrocinio del
rey navarro Teobaldo 11. Orden de estricta vida eremitica,
exhortaba a la pobreza y la soledad, limitando extrema-
damente los contactos con el exterior y viviendo separa-
dos, lo cual motivé algunos cambios en I edificacion. Sin
embargo, cuando se instalaron en Estella ya presentaban

ciertos grados de relajacion.
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CONVENTO DE SANTO DOMINGO

Fue fundado hajo el patrocinio del rey Teobaldo II en el
Capitulo General de la Orden celebrado en Tolouse en el
ano 1258, convirtiéndose en el segundo que la orden de
predicadores fundd en Navarra. Gracias al auspicio real,
las obras avanzaron rapidamente y asi, siete afios después,
sus muros acogieron el Capitulo General de la Orden de
Predicadores. Este mecenazgo regio posibilitard que en el
convento, bajo el reinado de Carlos I11 el Noble, se hicie-
sen algunas obras para adaptarlo a palacio real, especial-
mente las estancias de la reina y de las infantas. Incluso el
Papa Julio II otorgd al convento cien dias de indulgencias
para quien visitase la capilla de la Magdalena, indulgencia
ampliada posteriormente por Gregorio XIII a diez anos,
para quien la visitase el dia de la santa titular. Esta capilla,
junto con la de Santo Domingo, fue costeada por Nufio
Gonzilez de Lara, nieto del rey Alfonso X de Le6n. Este

1ZQUIERDA: Abside de Santa Maria Jus del Castillo.
ABAJO: Vista del estado ruinoso del convento estellés de San-
to Domingo, y de la iglesia de Santa Maria Jus del Castillo.
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caballero enterré a su hijo en la iglesia, y cuando €l muri6
en 1290 en Lisboa, dispuso que su corazén y brazo dere-
cho, fuesen también, enterrados en el templo.

Dominando el paisaje de la ciudad, y con su aspecto de
sdlida fortaleza, destaca la iglesia, de planta rectangular, de
una sola nave, que se adecia a la funcién de culto, pues
en un templo mendicante se centra la atencién en dos
focos principales: el predicador ubicado en un pllpito y el
oficiante en el altar, a quienes los fieles ya no sélo se con-
tentin con oir, $ino que ademds y de forma preferente se
pretende su vision. La nave vnica, exenta de obsticulos y
con la visibilidad permitida desde cualquiera de sus ingu-
los, ofrece la tipologia adecuada a estos requisitos. La
fachada es severa y sencilla, flanqueada por dos contra-
fuertes prismiticos y dividida en dos cuerpos. En el infe-
rior, se abre la puerta de acceso al templo, con seis arqui-
voltas sobre capiteles decorados con hojarasca gotica,
mientras que en el superior, observamos un pequeno 6cu-
lo abocinado, flanqueado por los escudos de Estella y
Navarra. La nave, terminada en testero recto abierto por
un esbelto ventanal, presenta tres niveles distintos y una
cubierta que descansa sobre arcos transversales, llamados
fajones, que apean sobre ménsulas. En sus muros se abren
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varios sepulcros goticos, cuyas losas sepulcrales, se han
dispersado por museos, como el de Navarra en Pamplona.

Del claustro sufragado por el rey Teobaldo 11, poco es lo
que queda, destacando la sala capitular y la estructura del
dormitorio. Frente a la vida monacal, aislada, en el que el
claustro adquiria un gran protagonismo, los frailes men-
dicantes le dotaron de menor valor, pues al realizar su
vida, en gran medida, fuera del convento, perdié el senti-
do meditativo anterior. La casa de los mendicantes serd un
convento en su primitiva acepcion romana; es decir, un
lugar donde se encuentran los hermanos, donde se cele-
bran las asambleas y por lo tanto serin otros espacios los
considerados mds importantes. En el lado occidental del
mismo, hallamos el refectorio, costeado por don Nunio
Gonzilez de Lara, cuyo escudo de armas (dos calderos),
campea sobre la puerta. Debajo se sittian las bodegas. Al
exterior, las paredes reforzadas por contrafuertes prisma-
ticos, dan al conjunto el aire de una fortaleza.

La amplitud del conjunto arquitecténico que abarcaba todo
el convento sirvio para plantear en el ano 1589, el traslado
de la colegiata de Roncesvalles al convento de Santo Domin-
g0, para alejar aquél de la frontera francesa, en un periodo
muy conflictivo en las relaciones entre los clos reinos.

El siglo XIX significo la progresiva desaparicion de la
vida conventual, diversas supresiones, en 1809 y 1821,
culminaron con la ley de Desamortizacion de 1839, pro-
vocando su abandono. Pocos anos después, el arqueolo-
go Pedro de Madrazo, visitaba sus ruinas dejindonos esta
descripcion: “Observa ese interior, cuya béveda esti toda
hundida y donde los arcos ojivos que los sustentaron, han
quedado al aire, semejantes a las costillas de un gigan-
tesco esqueleto. Qué atrevida y bella y al propio tiempo
cuin solida y razonada era la estructura de los edificios
goticos del primer periodo ojival, cuando a pesar del
abandono absoluto en el que se halla éste desde hace
tantos aftos, alin se mantiene en pie y alin consentira su
restauracion conservando su armazén primitivo”. Sus rui-
nas, junto con las del castillo de QOlite, se convirtieron en
un importante referente romintico en Navarra.

ARRIBA: Puterta de entrada a la iglesia del convento de Santo
Domingo.

ABANO: Lauda seputicral en el pavimento de la Sala Capitilar:
PAGINA SIGUIENTE: Escalinata de acceso a la iglesia del convento
de Santo Domingo.
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Este romanticismo queda escenificado por el escritor galle-
go Alvaro Cunqueiro en el siguiente relato cuya accién se
ambienta en un lugar que, como hemos visto es imposible:
“El palacio de Feria esti en la Rua, cerca de la iglesia de San
Pedlro. La Ria era la calle de entrada a la villa, el camino del
peregrino. En el palacio de Feria habia unas monijas, y con
las monjas estaba la duquesita de Andria, que tenia quince
anos y era muy hermosa... Era en los dias de la tercera gue-
rra carlista. La duquesita bordd unos corazones para las
guerreras de los requetés, detente bala, y los hizo primo-
rosos, en azul con las lises, en rojo con las lises, en blanco
con las lises. Y con dos monijitas, un domingo, a la salida de
misa en Santo Domingo, en una bandeja de plata se los
ofrecio al rey, a quien era presentada en aquel momento.
Carlos la mir6 y le gusté la nifia, que permanecia rubori-
zada, en la reverencia de corte. Recogio la bandeja, que
pasé a un ayudante con todos aquellos detente bala, y
cuentan que, inclinindose hacia la nifia, la hizo levantar
sosteniéndola por los codos, y al vido casi, tenorio, le susu-
mé: “Yo no quiero corazones de trapo, Yo los quiero de

carne y sangre, y las lises se las pongo yo™.

“Las monjas se espantaron, como en un esperpento de don
Ramoén. Y aquella noche, un primo de la duquesita, llevan-
do la nifia a la grupa, dejé el campo carlista por el liberal...”

Fue salvado de la desaparicion total al ser comprado a
principio del siglo XX por el estellés don Corpus Salva-
tierra, quien cedio la propiedad al Ayuntamiento para que
fuese destinado a fines culiurales. En la década de los
afos veinte, el pintor catalin don José Maria Sert, aseso-
rado por el pintor vasco don Ignacio Zuloaga, quiso
hacerse con su propiedad para reconstruir sus ruinas e
instalar en él su estudio y un museo que posteriormente
revertiria en la ciudad. Estella empezaba a ser conocida
bajo el nombre de “la Toledo del norte”, atrayendo a per-
sonajes importantes de a cultura. El proyecto de museo
fracaso y en la década de los afnos sesenta se procedié a
la total restauracion del mismo por el arquitecto don José
Yirnoz, adquiriendo su aspecto actual y anadiéndole una
residencia de ancianos que configura su funcién.

ARRIBA:Iglesia de Santo Donmiingo, sepulicro de los Palomeque.
ABAJO:Interior de la iglesia de Santo Domingo.
PAGINAANTERIOR: Convento de Santo Dontingo, Refectorio de los
monjes transformado en capilia.
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Claustro del convento de Santo Domiiigo.
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PUENTE DE LA CARCEL

Este puente fue siempre muy admirado por los viajeros
que por Estella pasaron comparindolo con el Puente de
Alcintara, de Toledo. Baltasar de Lezdun, natural y veci-
no de Estella, escribe en sus Memorias histéricas lo
siguiente: “Las riveras del Ega al pasar por Estella, en la
parte norte vestidas de dlamos, olmos y nogales corpu-
lentos y copudos ofrecen los tan celebrados como nunca
bien ponderados paseos o Llanos, comoda estancia adin
para los mayores rigores del Estio, siendo tal su delicia
especialmente en primavera, que apenas se hallard sitio
mids apacible en Espaina. Y esto se logra sin el mayor can-
sancio ni incomodidad por estar los Llanos tan dentro de
la ciudad, que saliendo casi de su centro después de lar-
g0 curso se termina en el extremo de la poblacidn; y ayu-
da a su hermosura y comodidad cinco puentes de sélida
fibrica sobre el Ega, uno de un solo arco bien notable
por su grandeza”. Este puente tiene una historia azarosa
pues los conflictos bélicos que tuvieron a la ciudad como
epicentro en el siglo XIX fueron objeto de su ruina. Con
motivo de la dltima guerra carlista, en el ano 1873, el
puente fue dinamitado y tal suceso fue recogido por un
voluntario liberal, que participé en la defensa del fuerte
de la ciudad, en un texto publicado en Tafalla el 20 de
junio de 1874.

No esti exento de cierta burla milagrera que lo vincula al
suceso del puente de Puente la Reina: “Con pesar, y sin
embargo con sonrisa involuntaria, recordamos que ese
fanatismo feminil privé a Estella de uno de sus mds pre-
ciados monumentos, del magnifico puente de la Circel.
Procedia por orden de Nouvilla a su voladura y para evi-
tar la destruccién de los edificios contiguos, los pruden-
tes ingenieros economizaron poélvora, no produciendo
los primeros barrenos el efecto apetecido. Las mujeres
achacaron a la voluntad divina hecho tan humano y de
sencilla explicacién; prorrumpieron en voces de “jmila-
gro!”, “Dios no lo quiere!”, “imilagro™ sin que les hiciera
mella [a sorna meridional con que sostenian los soldados
que Dios no desplegaria tanto lujo tratindose de una obra
muros; hasta que, indignado un oficial con credulidad tan
necia, preparé precipitadamente otro barreno, le puso
doble carga y el puente milagroso volé en aiiicos por los

aires. A los pocos momentos el general concedia su con-

\(C

servacion inutilizando el paso en lo posible; de modo
que, sin el fanatismo de la mujeres que redobld Ia activi-
dad de los ingenieros, adn correria el Ega bajo el arco
secular majestuoso del puente de la Circel”. El autor
material de la voladura fue el teniente de Ingenieros don
Honorato de la Saleta.

El actual puente es producto del proyecto llevado a cabo
por el arquitecto Pons-Sorolla, cuyo objetivo era la orde-
nacion del barrio de San Pedro para su mejor conserva-
cion y revitalizacion del itinerario jacobeo de Estella, des-
de la puerta de Castilla hasta el magnifico monumento
que es la iglesia de San Miguel.

DERECHA: Bl puente de la Céarcel y la iglesia de San Miguel,
ABAJO: Puente de la Carcel.
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El puente se realizo siguiendo el detalle exacto de los
sillares conservados en el enteste del puente con el edifi-
cio de la Circel, vestigios de indiscutible garantia y sin
posible deformacion que daba la pendiente exacta del
mismo, segiin los estudios de los arquitectos, si bien hay
que destacar que en un principio se proyectd como un
puente de pendiente menos inclinada y con dos arcos de
doce metros cada uno, separados por un pilar central.
Posteriormente el proyecto fue cambiado por el que
podemos apreciar hoy, terminado el ano 1973.

Cinco puentes configuraron el aspecto de la Estella
medieval, convirtiendo al rio en una auténtica arteria de
la ciudad. Apenas se adentraba el viajero desde Pamplo-
na, contemplaba el de la Merced, después el referido de
la Circel, a continuacion el del Azucarero, conocido tam-
bién como de San Martin y de “la Berza”, después, frente
a Recoletas el de San juan, que fue volado también en el
ano 1873, pero inmediatamente reconstruido Giunque ini-
cialmente en madera) por la importancia que suponia por

(€

ser el paso mis comodo para acudir al regadio y los vine-
dos de Valdelobos. Camino de Vitoria y sobre €l rio Ames-
coit, se encontraba el denominado de San Felipe y San-
tiago. En el ano 1933 se construyd un puente nuevo que
evitaba el trifico por la ciudad, por encima del rio y que
oblig6 a horadar Ia pena del Castillo con un tinel, dicho
puente fue bautizado con el nombre de San Agustin, hoy

conocido bajo el nombre de don Fortunato Aguirre.

Pero el rio no solo fue benefactor de la ciudad, favore-
ciendo con su caudal la presencia de molinos y bata-
nes, también sabia ser peligroso y la ciudad fue nume-
rosas veces objeto de sus aguas embravecidas. De estas
inundaciones basta con referirnos a la del ano 1801
“que ocurrid la extraordinaria, y unica bista maior cre-
cida del Rio Ega que pasaba por el centro del pueblo”.
Acontecio el dia 21 de mayo y fue tal la desolacién que

ABAJO: Vista del conjunto nionumental de la iglesia de San

Miguel.
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se hizo un “barco para socorrer a las gentes que se
hallaban cercadas en las casas”. Fue tal el susto que a
partir de entonces y durante un tiempo, cada vez que el
rio amenazaba con repetir el suceso, se encargaban a
unas personas estar de vigilia durante la noche para asi
poder avisir a las gentes. En el ano 1841 adn se cele-
braban misas en accion de gracias por haberse librado
de aquella catastrofe.

Todos los monumentos vistos hasta ahora quedaban
acogidos a la impresionante mole del castillo, de heroi-
ca historia e impresionante configuracion arquitectoni-
ca. Baltasar de Leziun nos dice que ya tenia artilleria en
su interior en el afno 1379. Poco es lo que queda de sus
baluartes, Belmecher, Zalatambor y Atalaya, pero la
orografia del paisaje sobre el que se asentaba bien nos
permite hacernos una idea de su majestuosicad. Ocu-

ARRIBA: Ef rfo Ega “también sabia ser peligroso y la cindad fite
objeto de sus aguas embravecitdas”.

pada Navarra por las tropas castellanas en 1512, el cas-

tillo que tan largos asedios habia padecido y de cuya
inexpugnabilidad se hicieron eco muchos cronistas,
sufrié ignominiosa condena, si bien en un principio
frente al derribo de numerosas fortalezas del reino, con-
servo la categoria de fortaleza junto a la de Pamplona
pero su caricter ahora no era el de una defensa del rei-
no sino el de evitar levantamientos en Navarra. Con Feli-
pe 11 el castillo perdié todo su sentido y se decidio su

desaparicion.

Sus muros nos transmiten, no solo la evocacion de las
guerras y gestas heroicas, sino también leyendas y una
de estas es la que recogié don Julio Nombela y que refi-
ri0 en los siguientes términos: “Pertenecia Navarra a Fran-
cia y gobernaba en Navarra en nombre de Luis X, deno-
minado €l Utin o el Amotinado, un caballero noble de
aquella nacién, que tenia por nombre Gualtero de Marig-

ni, hombre liviano, desleal, cruel e injusto.
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Apenas llegado, se prendo de una ilustre dama de la ciu-
dad, llamada dofia Blanca Garcés, mas ésta, enamorada
desde sus primeros anos de su primo Ramiro Garcés,
denodado paladin, rehusé decididamente los obsequios
continuados del gobernador, y éste desde luego busco
medios para deshacerse de su afortunado rival. Con tal
objeto lo envié a Paris con la importante mision de entre-
gar unos pliegos reservados al rey, y Ramiro partié inme-
diatamente, seguido de un solo escudero. Al penetrar
ambos viajeros en las asperezas de los Pirineos, se vie-
ron rodeados de una veintena de agentes de Gualtero,

disfrazados de bandidos. Resistiéronse desesperadamen-

te, mas el escudero de Ramiro fue muerto, y éste aprisio-

nado, vendados los ojos y conducido a una fortaleza ais-
lada, en la que se le encerrd cuidadosamente.

Blanca esperaba en vano a su amante, que no podia vol-
ver, y Gualtero redoblaba, aunque intitilmente sus galan-
terias. Los torneos, las trovas y los saraos se repetian sin
cesar en obsequio de la bella navarra, mas ni una sola
sonrisa habia endulzado la negra melancolia que oscure-

ARRIBA: Ef rfo Ega, esencia de Estella,
DERECHA: Restos del castillo de Estella desde el claustro de San
Pedro de la Riia.
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cia su bellisimo rostro. Un dia le dijo el desdenado galan-
teador: “He aqui nuevas de vuestro fiel caballero que aca-
bo ahora de recibir. No era de extranar el retraso de su
vuelta”. Diciendo asi, dejd sobre un taburete un perga-
mino enrollado del que pendia un sello de plomo, en que
se veian grabadas unas armas cimadas de un sombrero
episcopal, y dejé sola a dona Blanca. Recorrio €sta evi-
dentemente el escrito, mas nada pudo comprender, pues
estaba en lengua latina, mas en el instante hizo llamar al
capellin de la casa, que lo descifré sin dificultad. Era una
certificacion en debida forma, en que el arzobispo de
Paris expresaba que, en la catedral de aquella ciudad
habia él mismo desposado a Ramiro Garcés, caballero
navarro, con Isolina de Fontenay, joven heredera de una
de las primeras casas de Francia. Blanca queddé desma-
yada al escuchar tan terrible relacion, y aunque conven-
cida de la infidelidad de Ramiro, jamis quiso escuchar las
imporiunas exigencias de Marigni, y la tristeza mds pro-
funda se apoderd de su corazon.

Resolviose por fin a tomar el velo en el Monasterio de
San Benito de la misma ciudad de Estella, y a pesar de
los ruegos y las suplicas de sus parientes y amigos, se
verificd la ceremonia de su entrada en el claustro con des-
usada y regia magnificencia.

Gualtero de Marigni, aunque parecia resignado, medi-
taba terribles planes, que pronto se vieron realizados.
Una noche que la bella novicia rezaba en su celda,
humedeciendo con ligrimas su devocionario, se sintio
de repente cogida enire los robustos brazos de dos
enmascarados, que con un lienzo que apretaron 4 su
labios ahogaron el grito en que iba a prorrumpir. Pocos
instantes después era conducida en una litera al mismo
castillo donde gemia Ramiro, que, privado de toda
comunicacion, nada sabia de Blanca desde su salida de
Estella. No tardd Gualtero de Marigni en dejarse ver de su
prisionera, y decirle que no saldria jamds de aquellos
muros, 0 que seria su esposa. “Antes morir mil veces,
contestd Blanca; menos me espanta la muerte que vues-
ira odiosa pasion; yo soy la esposa de Dios. Asi paso
mucho tiempo. Gualtero, aunque residia ordinariamente
en Estella, visitaba con frecuencia a su cautiva, mas nada
alcanzaba su corazon de hierro. Tornaba una noche a la

[ZQUIERDA: Columna y friso decorado en el patio del Palacio de
los Eguia.
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ciudad cuando estallé de improviso Ia mds furiosa tor-
menta, que le obligd a acogerse al solitario castillo, del
cual se habia apartado pocos pasos. No bien atravesara
el foso, cuando un rayo que cayé en el torreén que
defendia la puerta principal, no sélo derribé dos alme-
nas, sino también encendi6 el edificio. Gualtero, al fren-
te de sus hombres de armas, hacia los mayores esfuerzos
para apagar el fuego, mis éste tomaba un incremento
espantoso. Una enorme viga abrasada al desprenderse,
hirié mortalmente al pérfido caballero, que en su lecho
de muerte, por alcanzar el perdon del cielo, mandé se
diese libertad a Blanca y a Ramiro. Sin embargo, aquella
aunque sintié todo el placer posible en volver a encon-
trar libre y fiel a su amante, no consintio jamds en casar-
se con él, por no romper los santos votos que aunque
no formalizados exteriormente, habia ya pronunciado en
su corazon. Ramiro trocd su brillante armadura de caba-
llero por el tosco sayal del ermitafio y fue en peregrina-
cioén a Jerusalén, de donde mis no volvié, habiéndose
fijado, segin se dijo en Estella, en el hueco de una roca
del Carmelo”.

Nada mas pasar el puente de la Circel, el barrio de San
Miguel nos ofrece también un rico patrimonio, destacan-
do la presencia de dos importantes obras de arquitectura
civil. El palacio de los Eguia, recientemente restaurado y
convertido en Biblioteca Puiblica, conserva un espléndido
patio a la italiana, es decir, con galeria columnada en sus
cuatro lados que remata en su segundo piso en un friso
corrido, decorado por grutescos con predominio de un
eje de simetria en torno al cual se disponen los motivos.
La variedad de las columnas y la decoracidn distinta de
los capiteles componen un rico sistema ornamental que
se completa con la disposicion de zapatas en las que apa-
recen sendas lechuzas. En la Edad Media fue emblema
de la meditacion, por lo que algunos misticos la relacio-
naron con el simbolismo de los siete “Dones del Espiriu”,
los dones de la Sabiduria, Inteligencia, Consejo, Fuerza,
Ciencia, Piedad y Temor de Dios. A su vez, a esta lectura
se pueden anadir el aporte clisico como simbolo de la
clarividencia, es decir, debido a que es capaz de perma-
necer despierta toda la noche, se vincula al alma humana,
que nunca estd ociosa, sino que siempre estd en Movi-
miento por naturaleza, y que es inmortal. Lecturas todas
ellas que redundan en la misma imagen de alabanza de Ia

virtud que ya hemos visto en el palacio de los San Cristo-



bal. Este edificio estuvo a punto de ver deteriorada su
fachada de manera irreversible en el ano 1929, cuando
sus propietarios decidieron modificar sus vanos y elimi-

nar el gran escudo que la orna.

Junto a este palacio renacentista destaca el conocido
como de los Ruiz de Alda, de severa fachada pero con
rica escalera, de tipo imperial y cuya cipula, decorada
con casetones pintados en el siglo XIX, contribuyen a cre-
ar un espacio ascensional, extrano dentro de las disposi-
ciones palaciegas estellesas. No debemos olvidar otro de
los ricos aportes al patrimonio urbano de la ciudad y son
las callejas y belenas que discurren en direccién al rio,
eslabones del pasado que engarzan pricticamente las
calles con el rio tornadizo.

ARRIBA: Patio del Palacio de los Eguia.

DERECHA: Fachada del Palacio conocido como Ruiz de Alda.
PAGINA SIGUIENTE: Escalera monumental en el Palacio de los
Ruiz de Alda.

o

i RL

LH Iéjﬂ': ﬂ-lli“

i

> =
L &










@YV P A I S A | E

IGLESIA DE SAN MIGUEL

Alzada sobre una roca, como la mayoria de las iglesias
dedicadas a San Miguel, jefe de las milicias celestiales, tie-
ne aire de iglesia fortaleza. La fecha mds antigua con res-
pecto a la obra primitiva nos traslada al ano 1145, si bien
posteriormente fue remodelada. La iglesia actual pertene-
ce a un roménico tardio, del dltimo cuarto del siglo XII, del
que destaca su cabecera con triple dbside semicircular.
Debido al desnivel del suelo, bajo el dbside principal se
construyé una cripta, que al igual que otras de Navarra no
se hace para acoger reliquias sino para salvar ese desnivel.
Los dbsides, compartimentados en vertical por semico-
lumnas y en horizontal, por una imposta ajedrezada, pre-
sentan sencillas ventanas en cuyos capiteles podemos ver

representaciones de animales (bihos, liebres, monos,

1ZQUIERDA: ADstde principal de la iglesia de San Miguel.
ABAJO:Iglesia de San Miguel y torre-capilla de San Jorge.

M O N UM E N T A L

167

aguilas, basiliscos), luchas de caballeros y una escena
juglaresca, con un misico tocando un rabel, una bailarina
y una acrébata. Sobre el crucero, se eleva una torre cons-
truida en ladrillo, obra realizada entre 1710 y 1718.

Junto a la cabecera y unida a ella por arqueria, una torre
cobija en su interior la capilla gética de San Jorge. Cubier-
ta con bdveda de cruceria, en cuya clave podemos ver la
escena de la Anunciacion, acoge una escultura de San Jor-
ge luchando contra el dragén. Personificacion del ideal
caballeresco durante la Edad Media, monta un caballo
blanco quizi recuerdo de muy antiguas tradiciones, pues-
to que entre los mazdeistas el blanco era el color de los
caballos sagrados y la Capadocia, origen de su culto, se
hallaba impregnada de influencias persas. Se trata de una
talla realizada en estilo hispano-flamenco, que se rela-

ciona con el escultor Terin, hacia el afio 1500.

Dos portadas dan acceso al edificio, 1a de la Epistola (al
sur) es muy sencilla, con tres columnas a cada lado y
capiteles con palmas griegas, pequenas cabecitas y volu-
tas. La portada del Evangelio (lado norte), es la auténtica
joya de este edifico y del roménico tardio espafol, con
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una fecha que nos habla de la realizacién del trabajo

entre 1187 y 1196 pero con un montaje posterior, proba-

blemente a principios del siglo XIII.

La puerta, en un arte eminentemente simbdlico como es
el rominico, era considerada como un resumen teolégico
de la doctrina representada en el interior del templo, for-
mando verdaderos retablos que adquirieron un caricter
propagandistico, invitando al fiel a entrar. La labor del te6-
logo ayudando a los artistas fue muy importante a la hora

de hacer visibles ideas de un rico contenido religioso.

La portada se nos presenta como un gran conjunto, for-
mado por cinco columnas a cada lado, sosteniendo capi-
teles historiados, sobre los cuales corre una cornisa en la
que asientan las arquivoltas, flanqueadas al exterior por
una moldura decorada con bestiario y alegoria de vicios,

acogiendo un timpano con Cristo en Majestad.

ARRIBA: Portada principal de la iglesia de San Miguel.
IZQUIERDA ARRIBA: Escenas de juglares, luchas de giterreros y bes-
tiario en una ventana de la cabecera de San Miguel.
IZQUIERDA, ABAJO: Vaanos de los dbsides de San Miguel con deco-
racion geométrica y del bestiario medieval.

Empezando por el timpano, contemplamos la imagen de
Cristo en Majestad, gobernador del mundo que €l mismo
ha creado. Su sentido fundamental es el de Cristo en la
Segunda Parusia y aparece sentado en el trono, con el
libro (decorado con un crismon de cardcter trinitario),
radeado del cielo (alusion a la Jerusalén Celeste). La
mandorla de cuatro lébulos que acoge la imagen de Cris-
1o, lleva una inscripcion que dice: Nec detts nec homo pre-
sen quam cernis imago sed deus est et honmo quem sccre
Sigurat imago, “Esta imagen que contemplas no es Dios ni
hombre, sin embargo es Dios y hombre. Aquél a quien
representa esta sagrada imagen”. Se trata de un claro
ejemplo docente, al tratar de expresar de forma correcta
la manera de entender el culto de las imdgenes y la rea-
firmacion del caricter divino y humano de Cristo. Junto a
Cristo, se sitda un Tetramorfos, es decir, la representacion
de los cuatro misteriosos animales que contiene el Apo-
calipsis. La tradicion considerd que la vision se referia a
los cuatro evangelistas y asi se representan de la siguien-
te manera: el dngel a Mateo, el dguila a Juan, el ledn a
Marcos y el toro a Lucas. La jerarquia fue muy importan-
te en el momenito de la ordenacién de las imigenes, sien-

do la derecha el lugar de honor, colocados en funcién de
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esto las figuras citadas: angel, aguila, leén y toro. A ambos
lados, la Virgen y san Juan. Ella, porque vela por todos los

hombre, y san Juan, por ser su discipulo favorito.

Las arquivoltas, en ntimero de cinco, empezando desde

el timpano hacia fuera, representan los siguientes moti-
vos. En la primera, contemplamos seis ingeles (espiritus
puros) portando incensarios. A continuacién, encontra-
mos la representacion de veinte ancianos con instrumen-
tos musicales, enire los que sobresalen arpas, salterios,

organistrum, todos instrumentos de cuerda, pues los de

viento se asociaban mas a lo biquico y, por lo tanto, en
estos momentos a los infernal. La tercera arquivolta, nos
muestra a profetas que portan filacterias y representan a la
voz de Dios durante la antigua ley. A continuacién, halla-
remos escenas de la vida de Cristo encarnado, es decir,
hecho hombre. Podemos contemplar la curacion del cie-
go de Jerico, el milagro de los panes y los peces, las bodas
de Cana, el bautismo de Jesis en el Jordin y otras mis. La

ARRIBA-Escena de la Anunciacion en Ia portada de San Miguel,




quinta arquivolta representa escenas de la vida y martirio
de los santos, asi podemos visionar a san Martin partiendo
la capa, san Lorenzo en la parrilla, la degollacién de san
Juan Bautista, Salomé bailando para Herodes, martirio de

san Pedro, lapidacién de san Esteban, etc.
Toda esta decoracion viene flanqueada por un lambel o

torna lluvias, donde se encarna el mundo terrenal. Pode-

ARRIBA: sLuecha de las almas contra los vicios? Portada de San

Miguel,
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mos admirar una mujer desnuda rodeada de serpientes,
un demonio cornudo que lleva sobre si a un condenado
con las manos atadas, dragones, basiliscos, liebres, un
macho cabrio y otras representaciones del bestiario
medieval que confirman la presencia del animal, real o

imaginario, como una oscura imagen del pecado.

En los capiteles se narra el ciclo de la infancia de Jesus,
siendo la manera mis utilizada en el rominico de simbo-
lizar el hecho de la Encarnacién. De izquierda a derecha,

se inicia el relato con la escena de la Anunciacion, poste-
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riormente la Visitacion a santa Isabel, la Natividad de Cris-
to (con una comadrona que la asiste ¥ san José recu

briendo el lecho), a continuacion, un dngel sobre el
pesebre con la presencia del buey y la mula. A su lado,
otro ingel anuncia a los pastores el acontecimiento, le
sigue la escena de los Reyes Magos portando sus presen-
tes (san José, siempre aparece dormitando). Termina este
lado con la escena de la Presentacion en el Templo, la
Virgen lleva un cesto con tdrolas, Simedn porta el nino y
Ana, la profetisa, es testigo de la escena. Se completa con

Simedn ante el altar, del que cuelgan velos.

El flanco derecho se inicia con la escena del anuncio que
el angel realiza (un san José dormido) de la partida a
Egipto, grificamente representada con san José vestido
de viajero con un hatillo al hombro y llevando la mula
sobre la que cabalgan la Virgen con el Nifio. Continua la
escena con Herodes consultando a los sabios, dando
comienzo a la matanza de los Santos Inocentes. A estos
tres capiteles, le siguen otros dos en cuyo cuerpo pode-
mos contemplar la lucha de unos jovenes rodeados por
vegetacion y atacados por arpias. Probablemente se refie-
re a la lucha entre virtudes y vicios.

«

Dos relieves de grandes dimensiones flanquean la porta-
da. En ellos se muestra el culto a san Miguel, en el lado
izquierdo, introduciendo con su presencia como vence-
dor del demonio y como encargado del peso de las almas,
el tema del Juicio Final. En el lado derecho, las Tres Mari-
as ante el Sepulcro, simbolizan la Resurreccion de Cristo.

El panel dedicado a san Miguel refleja la lucha de este con
el diablo, representado por un dragén, junto a un dngel,
con un tratamiento de los pafios muy barroco. Como mues-
tra del Juicio Final, aparece la escena del pesaje de las almas
mediante balanza a la que un diablo (Barrabas), trata de
desequilibrar con un dedo. El diablo adquiere formas gro-
tescas, probablemente derivadas del sitiro antiguo, pro-
gresivamente horrendas, tal vez influidos por los “hadices”
musulmanes, en las que se recrearon los artistas, por lo que
no es de extranar que el diablo “reaccionase” contra éstos
como asi quedo recogido en una de las Cantigas de Alfon-
so X el Sabio, enfadado porque siempre se le perfilaba feo
y grotesco. Los condenados caen en la boca del infierno,

ABAJO:Captteles con escenas de la Anunciacion y Encarnacion
de Cristo. Portada de San Migiel,
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mientras que los justos, con las manos unidas en actitud de
oracién, son acogidos en el pliegue del manto de una figu-
ra barbada, escena conocida dentro de la iconografia cris-
tiana como el Seno de Abraham y probablemente sacada de

la “parabola del pobre Lizaro y el rico Epulon”.

En el tablero de la derecha contemplamos la escena de la
visita de las Santas Mujeres a la tumba de Jesis. Ante el
sarcofago, dos dngeles dialogan en un bello lenguaje de
gestos con las mujeres, a las que indican la ausencia del
cuerpo reflejada en la presencia de la mortaja. Tres sol-
dados adormecidos se sittan delante del sarcofago vacio.
Una de las mujeres dialoga con el primer angel mientras
que las otras dos lo hacen entre si, prolongando la histo-
ria. El escritor Alvaro Cunqueiro nos dice de ellas: “En los
rostros hay alegria, asombro. Sonrisas misteriosas, de Gio-
condas del siglo XII". Acompanando la escena se lee:
“Surrexit, non est hic”, “Maria Magdalenae, Marfa Iacobi et
altera Maria™, es decir, “Resucitd, no estd aqui”, “Maria
Magdalena, Maria de Santiago y otra Maria”.

ABAJO:Capiteles con la Hulida a Egipto y Muerte de los Inocen-
tes. Portada de San Miguel,

M O N U M E

N T A L 175

Sobre estos relieves, en hornacinas, una serie de esta-
tuas-columnas que represenian apostoles. En palabras de
Javier Miguel Martinez de Aguirre, su presencia es nece-
saria “pues ellos fueron los testigos directos de la Encar-
nacién, de la teofania de Cristo sobre la tierra, y ellos la

transmitieron por todo el mundo”.

Sujetando el dintel, antes de entrar en la iglesia, dos mén-
sulas que efigian sendos leones, transmiten el mensaje de
proteccion del espacio de entrada contra males y malos,
conminando a los fieles a la purificacion para poder
entrar. No es gjena su presencia en este espacio pues hace
referencia a la Resurreccidén ya que se consideraba que
dormian con los ojos abiertos, y de la misma forma, Cris-
to parecia dormir en su muerie pero al tercer dia resucito.

Asi pues, contemplamos una portada que nos plantez una
lectura que en este caso se centra en la doble naturaleza
humana y divina de Cristo, principio negado por las here-
jias que a finales del siglo XII se propagaban por Europa,
como los albigenses, que querian quitar toda realidad a la
Encarnacion, Redencidn y Ascension, considerando ido-

latria cualquier culto a imidgenes de Cristo o de su vida.
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Apostolado en la portada
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Traspasadla la puerta entramos en una iglesia de tres naves,
cubiertas las laterales por béveda de cruceria y la principal
con estrellada, realizada en el siglo XV1. En el siglo XIV la
iglesia se fortificd, realizindose un camino de ronda por

encima de las naves laterales, 2 modo de triforio.

En su interior destaca la calidad artistica de su mobiliario.
En el crucero, en el lado del Evangelio, se encuentra ¢l
retablo de Santa Elena, obra sobre tabla vinculada al esti-
lo conocido como gatico internacional y adscrita al cir-
culo del pintor aragonés juan de Levi y mds concreta-
mente (en opinién de M* Carmen Lacarra) a Pedro
Rubert. En la parte inferior o banco, se representa la
Pasion de Cristo, en el resto, la invencion de la Santa Cruz
por santa Helena con escenas que hacen alusion a la his-

toria, dando imagen al emperador Heraclio con la Santa

G«

Cruz en Jerusalén, el hallazgo de las tres cruces, el mila-
gro de la vuelta a la vida de un difunto, la batalla de Cons-
tantino contra Magencio, etc. Una inscripeion facilita el
nombre del comitente y la fecha, 14006, El estilo se carac-
teriza por la estilizacion de las formas, el caricter realista,
detallista y minucioso, la valoracién de lo anecdotico y
de lo expresivo, la eliminacion del volumen en los cuer-
Ppos, los paisajes y arquitecturas ya no sirven para crear un

espacio real, sino para decorar los fondos.

También en el crucero, pero en el lado de la Epistola,

encontramos un curioso cuadro en el que se representa la

DERECHA:Nave principal y cabecera de Ia iglesia de San Miguel.
ABAJO: Nave principal y coro de la iglesia de San Miguel,
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Retablo de Santa Elena. El suevio del emperador Constantino.
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Retablo de Santa Elena, escena del Calvario, e el banco.
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Misa de san Gregorio a la que asisten los donantes, Nico-
lis Martinez de Eguia y su esposa Catalina Pérez de Jaso,
hija de Bernal de Jaso, hermana carnal de Juan de Jaso,
padre de san Francisco Javier. De su matrimonio tuvie
ron treinta hijos, de los que vivieron veintiséis y concu-
rrieron “en nimero igual de ambos sexos, con sus padres
a ofr misa en la capilla de Santa Agueda, en la iglesia de
San Miguel, donde sobre el cuadro de esta casa se ven
hasta ahora tratados en un cuadro de pincel como oyen-
do misa de un sacerdote que estd en medio. El padre y los
hijos a la derecha y la madre y las hijas a la izquierda”.

El retablo mayor, obra barroca llevada a cabo enire los
afios 1735 y 1745 por José Vélaz de Lerin, presenta una

disposicion en artesa amoldindose al espacio arquitec-

t6nico del dbside. En la calle principal, se encuentra una
imagen de san Miguel en lucha con el demonio, obra que
procede del anterior retablo que en 1502 hizo el maestro
Terin, en estilo tardogético. Junto a él, pero de talla barro-
ca, los arcingeles Rafael y Gabriel.

Orro retablo que nos habla de la importancia de las cofra-
dias, es el de San Crispin y Crispiniano, patrones de la
cofradia de los zapateros de Estella. Situado en la nave de
la Epistola, su fabrica se llevd a cabo en el afio 1602 en
estilo romanista saliendo del taller de los Imberto, artistas
que marcarian las pautas de este estilo en la merindad
estellesa. En el banco del retablo se relatan diversos epi-

(€

sodios, como el tormento del fuego dentro de un caldero.

Frente al anterior, hallaremos un retablo dedicado al
corazon de Marfa. Obra barroca, carece de policromia y
en su nicho principal alberga dos esculturas que repre-
sentan a san Cosme y san Damian, patrones de los médi-
cos, cirujanos, boticarios y barberos, procedentes tam-
bién del antiguo retablo principal, obra del maestro Terin.

El burgo de San Juan, que progresivamente fue despla-
zando en importancia a los otros dos y hoy en dia es el eje
principal de la actividad de la ciudad, presenta una menor
riqueza patrimonial. No obstante, son sugerentes sus

palacios de la calle mayor, de estilo barroco, destacando

€l ubicado en el nimero 54 por la riqueza ornamental de

su portada, similar a la de Santa Maria Jus del Castillo y la
decoracion por medio de conchas de las peanas de los
balcones. Igualmente en la plaza de los Fueros, a pesar de
las multiples transformaciones sufridas, dos palacios, tam-
bién barrocos, ornamentan con sus fachadas en las que
predomina la horizontalidad, el espacio abierto mis
importante de la ciudad, guardado por soportales.

ARRIBA,IZQUIERDA: Pila bautismal de la iglesia de San Miguel.
ARRIBA, DERECHA: San Miguel en lucha con el demonio. Retablo
principal de la iglesia de San Miguel.

DERECHA: Retablo de los santos Crispin y Crispiniano. Iglesia de
San Miguel.
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IGLESIA DE SAN JUAN

Ubicada en uno de los lados de la plaza de los Fueros se
construyd a finales del siglo XII sobre un parral propiedad
del rey Sancho el Sabio, quien en 1187 dond la iglesia al
abad de Irache, a diferencia de las otras parroquias dona-
das a San Juan de la Pena. Poco es lo que queda de su ori-
gen rominico, salvo la portada de la nave del Evangelio,
con sencilla decoracién vegetal en sus capiteles y limpias
arquivoltas.

La iglesia, rodeada de edificaciones adosada a sus muros,
enmascara en su exterior la realidad de la misma. Su
fachada principal hubo de ser reformada tras el hundi-
miento, a las tres y media de la madrugada del 26 de
diciembre de 1846, de la esbelta torre campanario (la
campana de bando era la mayor de todo el obispado),
que afectd a las naves de la misma. Esta torre estaba ubi-
cada en el centro de la fachada creando en la misma un
fuerte impulso ascensional y junto al cuerpo de campanas
se situaba uno de los relojes de la ciudad. Su caida pro-
vocé también el derrumbe de parte del tejado y de la
nave principal y enteramente del coro, inutilizindose el
uso de las funciones eclesidsticas. Esto motivé el que el
Santisimo Sacramento fuese trasladado a la iglesia del
Hospital de Gracia donde se celebraron las funciones. Sin
embargo, la caida de la torre supuso la destruccion del
reloj. La ciudad poseia dos relojes, ambos localizados en
dos iglesias, San Miguel, el mds antiguo, pues hay datos
del mismo desde el afio 1539 y el de San Juan. Estella se
regia por el sonido de las campanas de ambos relojes y Ia
longitud de la misma ocupaba un cuarto de hora. Los dos
relojes bastaban para la comodidad de la poblacién pero
la falta de uno, provocaba un grave perjuicio, sobre todo,
porque “la mitad mis poblada de la ciudad quedd sin
saber la hora por la dificultad sino imposibilidad de oir el
reloj de la parroquia de San Miguel”. El Ayuntamiento,
para solventar este problema, recurrié en el primer
momento 2 colocar a un hombre en la torre de la iglesia
de San Pedro de Lizarra para que tras oir la hora del reloj
de San Miguel, la repitiese en la campana de la parroquia.
El problema surgia al anochecer, dado que el escucha

1ZQUIERDA: Fachada principal de la iglesia de San Juan.
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dejaba su puesto a las ocho de la noche. Para solucionar
esta dificultad, la corporacién municipal decidié solicitar
que el reloj del monasterio de Irache, se trasladase colo-
cindose en la torre de la parroquia de Lizarra. Se consi-
deraba que esta solucién no causaba ningun problema a
los colonos de Irache ni a los vecinos de Ayegui “porque
dominando la ciudad aquella altura transmite el eco con
igual comodidad a dichos pueblos”. El 13 de febrero de
1847, la oficina de Bienes Nacionales, concedia el trasla-
do del reloj del monasterio de Irache a la torre de Lizarra.

El arquitecto estellés Anselmo Vicufa disend la actual
portada de estilo neoclisico, pero ésta no se llevé a cabo
hasta principios del siglo XX, por el arquitecto pamplo-
nés, Florencio Ansoleaga. Frente a las ricas portadas con-
templadas en Estella, desmerece con su sola presencia y
son numerosas las criticas vertidas hacia ella, sobre todo
la de don Pedro Madrazo en el siglo XIX: “Nosotros en
verdad declaramos que a no ser por la cruz en que rema-
ta esta pobre y sosa fachada, mds que un templo cristia-
no, veriamos en el edificio que la lleva para balddn del
arte moderno, un depdsito de granos, o un gabinete
oftalmolégico, o una clinica homeopitica...”. La portada
de la nave de la Epistola es producto de las reformas rea-
lizacdlas en estilo gotico en el siglo XIV.

En su interior, aunque hoy en dia no se puede contem-
plar su tumba, se encuentra enterrado don Pedro de
Albret (1495-1567). Hijo ilegitimo del rey de Navarra,
Enrique Il de Labrit, y de Maria de Ganuza, quien estudi6
en Irache, abrazando la regla de San Benito. Tras la con-
quista de Navarra por el rey Fernando, huyo a la Baja
Navarra temiendo la severidad de las instituciones inqui-
sitoriales. Sirvié como mensajero entre la corte de los
Labrit y el Vaticano e hizo de mensajero diplomitico entre
Navarra y la corte de Carlos V. Obispo de Cominges, asis-
tié al Concilio de Trento. Escritor y humanista, se conser-
van de él varios tratados de retérica y disquisiciones filo-
soficas. Muri6 en Estella el afio 1567.

Destaca la obra del retablo principal, contratado en 1563
por el entallador francés Pierres Picart, si bien a condi-
cién de que las esculturas fuesen realizadas por el escul-
tor Fray Juan Beauves, hombre de azarosa vida que llegé
a tener problemas con la Inquisicién y a quien el estu-
dioso P. Echevarria considera “el mejor escultor de la lla-
mada época de transicion al romanismo de Navarra”. Su



estilo marca en Navarra la transicion de la riqueza orna-

mental del plateresco a la austeridad de las formas del
romanismo. Los elementos arquitectonicos, columnas y
entablamento se alejan de la rica decoracién de guirnal-
das, grutescos y desnudos, recobrando formas puramen-
te estructurales, anadiendo nuevos elementos ornamen-
tales como dngeles, serafines, hojas y frutas naturales. En
el banco del retablo se disponen relieves con figuras del
Antiguo Testamento como Daniel, David, Ezequiel y Moi
sés, junto con escenas de la Pasién de Cristo.

G«

El cuerpo superior se divide en tres calles flanqueadas
por cuatro entrecalles. La principal acoge las imigenes en
bulto redondo de san Juan Bautista y san Juan Evangelis-
ta, con los animales que los simbolizan, el dguila y el cor-
dero respectivamente. Rematindolo superiormente el
bautismo en el Jordin. En las calles laterales se represen-
tan escenas de la vida de ambos personajes, en este caso
en relieve. Las calles aparecen flanqueacdlas por nichos que
acogen esculturas de apéstoles y santos, como san Pedro,
san Pablo, Santiago, san Bartolomé, san Blas, san Vicente,
santa Lucia, santa Ursula, santa Catalina, santa Apolonia.
En el dtico, en el centro, €l Calvario, y en los laterales la
conversién de san Pablo y santa Ursula. Sobre el Caiva-
rio, en el timpano que remata el panel, Ia figura del Crea-
dor y sobre el vértice del frontén la imagen de san Miguel,
flanqueado por dos figuras reclinadas, clara evocacion de
la obra de Miguel Angel en la Sacristia Nueva de San
Lorenzo en Florencia. La policromia que conserva noes la
original, pues fue realizada en 1760 por Felipe Royo.

En las paredes de la iglesia destacan obras de su mobi-
liario, como el retablo de Santiago, pieza barroca de la
segunda mitad del siglo XVIII, realizado por el estellés
Lucas de Mena, que alberga las estatuas del titular, factu-
rada en el siglo XVII y de San Miguel del XVI. Del mismo
ensamblador es el retablo de Santo Tomas. Otro elemen-
to importante es el retablo de la Virgen de las Torchas (de
las velas), de estilo rococd, realizado, junto con el de San
José, por Miguel de Garnica en 1765. La virgen recibe este
nombre por las teas que ante ella se encendian. Se trata
de una talla mariana del periodo de transicion al gético,
derivada iconogrificamente de la del monasterio de Ira-
che, chapada en plata; sin embargo, la que vemos hoy en
dia no es la original, pues esta fue robada en 1976. De
fuerte devocion entre los habitantes de Estella, era invo-
cada en €pocas de sequia.

Completan este mobiliario littrgico un Crucificado géti-
co, que puede datarse en el siglo XIV, de tamafio mayor
que el natural y el retablo de San Francisco Javier, de esti-
lo neoclasico, donde el estuco sustituye a la profusién de
dorados anterior.

ARRIBA: Virgen de las Torchas (se traita de una copid, piees la ori-
ginal fue robada). Iglesia de San juan.
DERECHA: Retablo mayor de la iglesia de San Juan.
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BASILICA DEL PUY

En el lugar donde se ubica la actual edificacién tuvo
lugar, “entre zarzas y matas” la aparicién de una imagen
que recibié el nombre de Virgen del Puy, en el afio 1085,
y atrayendo la devocién de reyes y peregrinos (el térmi-
no “puy” en las lenguas romances significa altura, cerro,
monte). La historia cuenta ¢cdmo unos pastores que se
encontraban velando su rebano, contemplaron de repen-
te un gran nimero de variadas estrellas que se dirigian a
lo alto de una prominencia. El prodigio se repitié una y
otra vez, lo que provocd su inquietud, entrando en la
espesura para llegar al punto del que salia la luz. A la vis-
ta de una pequena gruta encontraron una imagen de la
Virgen, que mostraba en su brazo izquierdo a su Hijo.
Anunciaron inmediatamente al pueblo lo acontecido y
ante tal noticia, el obispo de Pamplona, don Pedro de
Roda, acudid para confirmar el hecho. Deseosos de bajar
la imagen al llano, sus esfuerzos fueron infructuosos pues
la imagen siempre volvia a su primitivo lugar. Compren-
dieron los presentes que el significado del acontecimien-
to indicaba la preferencia de tal sitio para erigir sobre él
un templo, como asi se hizo.

Durante mis de seiscientos afios la imagen permanecio
en el interior de su basilica hasta que en el afio 1631 vién-
dose la ciudad afligida por una cruel epidemia, subieron
al Puy el municipio y el cabildo con las reliquias de san
Andrés y sacando la imagen de su basilica, 1a bajaron a la
ciudad teniéndola por espacio de nueve dias alternados
en las tres parroquias principales. Desde entonces, previa
licencia del virrey de Navarra, fue costumbre bajar la ima-
gen a la ciudad en caso de “grandes necesidades o cala-
midad piblica”. El 12 de abril de 1643, la Virgen sali6é en
procesion y bajada hasta la iglesia de San Juan a peticion
del virrey de Navarra, el Conde Oropesa. En el ano 1855,
otra epidemia de célera morbo, introducida el afio ante-
rior por Galicia y que afecté a la ciudad durante los meses
de junio a agosto obligd, a peticion de la poblacién, a
bajar la imagen de la Virgen que, junto a san Andrés y san
Roque fueron depositados en la parroquia de San Juan
Bautista mientras durd la epidemia.

1ZQUIERDA: Intterior de la bastlica del Puy con la imagen de la
Virgen.
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Su importancia viene dada por el hecho de que la basili-
ca fue patronato real y lo conservaron los reyes de Espa-
fia hasta que en 1893, la reina regenie Maria Cristina
renuncio a él en beneficio del obispo de Pamplona. Es
evidente que el nombre franco de la Virgen nos habla de
la presencia de una importante comunidad asentada a la
vera del rio Ega, que contribuyé a dar a fa ciudad un aire
cosmopolita. Parece ser que la advocacion procede de la
comarca francesa de Velay, departamento del Alto Loira,
lugar de salida de una de las mis importantes rutas del
Camino de Santiago, llamada “Via Podensis”. Abundando
en el origen galo, en el afio 1174, el obispo de Pamplona
dond la iglesia del Puy a los “sesenta cofrades de Santia-
go", casi todos eran francos (al desaparecer la cofradia en
1323, volvid al Patronato Real). Hoy en dia la cofradia ha
vuelto a ser refundada.

El actual edificio sustituye a otro anterior construido con
planta de cruz latina, con cabecera recta, a la que se ado-
saba un pequeino camarin. La basilica que hoy contem-
plamos inicia su construccion en 1929 bajo la direccidn y
proyecto del arquitecto pamplonés, Victor Eusa. Poste-
riormente, en 1949, se produjo una remodelacién del pla-
no inicial por el mismo arquitecto, culminando la obra el
afo 1951. Fue inaugurado en 1952 y la Virgen coronada
candnicamente el 25 de mayo de 1958.

De su trazado barroco atn conserva algunos elementos,
como el portico de entrada y el patio que le precede, obra
del siglo XVIII, en uno de cuyos lados esti la conocida
como Sala de los Generales, porque en ella estuvieron
presos en capilla, los generales carlistas Gurgué, Garcia,
Sanz, Carmona y Uriz, antes de ser fusilados sin forma-
cion de causa por el también general carlista Maroto, el 18
de febrero de 1839, porque se oponian a su plan de pac-
to de paz con el general Espartero. Una lipida en el muro
exterior de la basilica indica el lugar en que fueron fusi-
lados.

Partiendo de un elemento simbdlico como es la planta
en forma estrellada, evocando el origen de la aparicién de
la Virgen, se levanta un edificio de formas neogdticas,
donde el efecto difusor de la luz fue la principal preocu-
pacion simbdlica del arquitecto. En el antiguo edificio
estaba colocada la siguiente inscripcién: “Esta es la Estre-
lla, que bajé del Cielo a Estella para reparo de ella”, Plan-

ta, cubierta, decoracién, mobiliario, todo alude a las estre-
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llas anunciadoras de la aparicion, convirtiendo al edificio
en un relicario que acoge la imagen gotica de la Virgen.
Se trata de una imagen sedente, fechada en el uiltimo ter-
cio del siglo X111 o principios del XIV, por lo tanto dentro
del estilo gético. Destaca el rostro, tanto de la madre
como del Hijo por su forma redondeada y la actitud sere-
na y sonriente,

La Virgen del Puy se guardaba en un arca hasta el siglo
XVIII, cuando se instald en un retablo. Esta arca, de la
que solo se conserva la puerta, presenta decoracion pic-
torica en sus dos caras. En la parte interior, podemos
admirar la escena de la Anunciacion, en la exterior, aco-
gidos en nichos trilobulados, agrupados en registros de
tres en tres, el apostolado, con un claro sabor popular en
la calidad del dibujo y de la composicion, todos ellos
colocados sobre un fondo dorado. Para la profesora Gar-
cfa Gainza, esta obra quedaria datada en la primera mitad
del siglo X1V, dentro del gotico internacional. Probable-
mente de esta arqueta fue de donde se sustrajeron en el

(€

ano 1640, diversas alhajas y vestiduras de la Virgen. Tras
el robo, el autor del mismo salié de la iglesia y rodeado
por una intensa neblina, se puso a caminar no sabiendo
muy bien por donde iba pero con la clara impresién de
que estaba alejindose del santuario. Sin embargo, al ama-
necer se encontré con que no habia hecho ningiin cami-
no y que se encontraba a pocos pasos de la basilica con
lo robado en sus manos, siendo sorprendido por la justi-
cia y prendido inmediatamente. Como castigo se le cor-
taron las manos vy las clavaron en un madero que, para
escarnio general, se fij6 en el sitio donde fue apresado.
Hoy en dia, en el mismo sitio, se ubica una columna de
piedra que lleva en relieve las manos del ladron como

recuerdo de tal suceso.

DERECIA: Virgen del Puy.
ABAJO: Cabecera de la basilica de Nuestra Seitora del Puy,
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Pero tal vez su intervencion milagrosa mis importante
sea la que se produjo dos afios antes, durante el mes de
septiembre de 1638, en el hecho conocido como “sitio y
batalla de Fuenterrabia”. En el mes de septiembre, el ejér-
cito espaniol alcanzé el campo fortificado de las tropas
francesas delante de la ciudad guipuzcoana. Las tropas
del marqués de Mortara rompieron las lineas defendidas
por los franceses, los cuales dejaron su campo abando-
nado, entrando los espaiioles, apoderindose de muchos
prisioneros, impedimenta y todz la artilleria. Entre las tro-
pas victoriosas tuvieron un gran protagonismo los nava-
rros, sobre todo, los naturales de Estella (el militar que
mandaba la guarnicién de Fuenterrabia era Miguel Pérez
de Eguia) y en el fragor de la batalla “en voz comun de los
francesses se ymprimio la ymagen de la madre de dios
en los pechos de los que pelearon aquel dia fa qual con-
fiessan que les turbo la vista yelo sus corazones quitan-
doles el brio en la defenssa”, todo esto gracias a la devo-
cién que las tropas navarras demostraron hacia la Virgen
del Puy, “porque esta Santa Ymagen estan milagrossa
como es notorio” de tal manera que, desde que comenzé
el sitio de la ciudad, se invocd a ella la proteccién y no fal-
taron en su basilica de Estella misas cantadas, salmos y
“otros devotos exercicios” de tal manera “que se debe
aplicar a la Virgen del Puy tal favor” de la victoria. Este
suceso bélico que salvd a Espana de una apurada situa-
cién militar motivé entre otras cosas que la ciudad, en
1643, nombrase a la Virgen Patrona de la misma. A su vez
el Ayuntamiento decidié que el dia de la vispera de la
Natividad de la Virgen, se celebrase fiesta en Estella rea-
lizandose una procesion, misa cantada con toda solem-
nidad y con su sermon, visperas el dia anterior y por la

noche “fuegos y luminarias”.

En su interior se conservan otras obras de desigual valor
estético, algunas con un claro interés histdrico, como el
manto de terciopelo bordado en oro que Estella dond a
su Virgen después de la epidemia de 1853; el sable usado
por Carlos VII en la dltima guerra carlista o un vestido de
terciopelo rojo, regalo de la princesa Margarita cle Bor-
bén, procedente de la princesa de Beira. Lienzos, tallas y
orfebreria completan los elementos ornamentales de la
Basilica.

Mucho podemos decir de otros edificios, como por ejem-
plo, la iglesia de San Pedro de Lizarra, situada en el

nucleo primitivo de poblacion y de cuya deteriorada pre-

sencia destaca la torre, esbelta y gallarda, perfectamente
visible desde cualquier punto de la ciudad. Su estado de
abandono obligé a trasladar su retablo principal al cerca-
no convento de Recoletas, primitivamente extramuros
de la ciudad. La fundacién del convento se llevo a cabo
por deseo expreso de la Madre Maria Paula de Jesus Agui-
rre y Gamarra, natural de Estella, que profesaba en el con-
vento que la orden poseia en la localidad soriana de Agre-
da, realizindose su inauguracion el 25 de noviembre de
1731. La “francesada” del siglo XIX, supuso un grave dete-
rioro para sus dependencias, afectando a la iglesia que
reproduce las formas creadas por el carmelita fray Alber-
to de la Madre de Dios. Dentro de su decoracién destaca
el retablo traido de San Pedro de Lizarra y que es obra
del taller estellés de la familia de los Imberto.

Dos conventos se encontraban situados en el paraje de
los Llanos. Si bien ambos datan su origen en la Edad
Media, su estado actual delata las intervenciones sufridas

ARRIBA fglesia de San Pedro de Lizarra.
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en la segunda mitad del siglo XVII. El convento de San-
ta Clara se estructura en torno a una iglesia de planta de
cruz latina, cuyo crucero se cubre con una cipula sobre
pechinas. Dentro de la austeridad de elementos arquitec-
t6nicos, destaca la policromia de sus paredes imitando
médrmoles con pinturas que efigian a santos y santas de la
orden franciscana, realizados por Juan Ros de San Miguel
en el afo 1905. De su mobiliario litdrgico hay que resal-
tar el retablo principal, obra del artista pamplonés Juan
Baron de Guerendiiin, realizado en 1679. Este retablo
esta flanqueado por otros dos, ejecutados en la centuria
siguiente y tienen advocacion a la Santisima Trinidad y a
la Inmaculada Concepcion. En su archivo se encuentra
una rica documentaciéon en lengua occitana, clara refe-
rencia a la procedencia de muchos de los habitantes de la
ciudad que, durante mucho tiempo, se comunicaron en

su idioma de origen.

ARRIBA: [glesia y convento de Recoletas.
1ZQUIERDA: Retablo Mayor de la iglesia del convento de Recoletas.
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ARRIBA: Cabecera y retablo Mayor de la iglesia del convento de Santa Clara.
ABAJO: Vista exterior del convento de Santa Clara en el parque de los Lianos.
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No lejos de aqui y construido también en estilo ecléctico

a comienzos del siglo XX, se alza la Casa Consistorial,
sobre lo que fue el antiguo solar donde se ubicd el con-

ARRIBA: Fachada principal de la Casa Consistorial de Estella.

vento de San Francisco, cuya fundacion se atribuye al rey
Teobaldo 1l y en donde antafio estaba el enterramiento
del joven principe Teobaldo, infante de Navarra, hijo del
rey Enrique I y de Blanca de Artois. Asomado en brazos

de su nodriza a una ventana del castillo de Estella, se des-
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peno desde lo alto, falleciendo a la edad aproximacda de
dos anos. La tradicién popular ubica el lugar de su ente-
rramiento en una pequena capilla abierta en uno de los
brazos del claustro de la iglesia de San Pedro de la Ruia.

Durante la tercera guerra carlista, las dependencias muni-
cipales fueron transformadas en un fuerte militar defen-
dido por las tropas liberales y conquistado por el general
carlista Dorregaray el 25 de agosto de 1873, con la pre-
sencia de don Carlos, Arruinado por fas minas, quemado
y arrasado, sobre su solar se levantaron las Escuelas Muni-
cipales y el actual Ayuntamiento. En 1880 se encargé el
proyecto de un nuevo edificio al arquitecto municipal

IZQUIERDA. Retrato de Fernando VI, en el Ayuntamiento de Este-
Ha.

DERECHA: Retrato de Maria Bdrbara de Partugal, en el Ayunta-
miento de Estella,

D, FF RNARDO VI. DE CAS!
11 A1l DE NAVARRA o

(€

Angel Cadarso y Greno, siendo posteriormente reforma-
do por Miximo Goizueta Diaz, también arquitecto muni-
cipal y autor de su estado definitivo, inicidndose las obras
del nuevo Ayuntamiento en 1904. En su interior alberga
gran parte de los cuadros provenientes del antiguo Ayun-
tamiento y otros, como una Inmaculada y un San Andrés
barrocos, probablemente procedentes del convento de
San Francisco. En su archivo se conserva una rica docu-

mentacion medieval.

El vigjero que franqueaba la puerta de Castilla atn le que-
daba, y le queda, la posibilidad de descubrir otra referen-
cia a la presencia de lo francés en el origen de la ciudad y
es la basilica de Nuestra Seitora de Rocamador. El
origen de la devocion se sitia en el ano 1166, cuando en la
region francesa de Quercy, se encontré el cuerpo de san
Amador, quien tras la muerte de Cristo se habria embarca-
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do con Verdnica en una barca guiada por un dngel. Tras la
muerte de la Veronica, se retird en un valle solitario de
Quercy, donde mis tarde, al borde de un profundo acan-
tilado, se edificd el santuario rupestre de Notre Dame de
Roc Amadour. En Estella, tuvo un importante protagonis-
mo al contar con hospital y, gracias a su ubicacion en el

Camino de Santiago, encontrd amplios benefactores.

Al igual que otras iglesias estellesas, su construccion se
remonta a finales del siglo XII o principios del X1II. Poco
queda de esta época, solo la cabecera semicircular, el res-
1o es producto de la ampliacién barroca realizada alrede-
dor del afo 1691. La fachada de la iglesia sigue la disposi-
cion propia de las iglesias conventuales, primando la ver-
ticalidad. La abertura de algunos vanos sirve para dar

mayor gracilidad a la fachada y en uno de ellos se sinia

una escultura pétrea de la Virgen con el Nifio en su brazo

M O N U M E
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derecho, de traza barroca que, curicsamente, serd la pro-
tagonista del milagro del ahorcado. La historia arranca con
la pelea que mantuvieron un grupo de jévenes, uno de
los cuales qued6 muerto en la contienda. Apresado porla
justicia, nuestro protagonista, a pesar de pregonar su ino-
cencia, fue condenado a morir ahorcado. Colocado el pati-
bulo en las inmediaciones de Rocamador, trasladado el
reo ante él, absuelio de sus culpas por el fraile dominico
que le confesaba, el sentenciado, seguro de su inocencia
se dirigio a los congregados, y en voz alta les dijo: “Desde
el primer momento declaré que mis manos, como mi pen-
samiento, estaban limpias del crimen que se me imputa:
mas no hubo piedad para mi. Hoy pido clemencia;
demando justicia. Mi inocencia brillard, pues tan cierto es

ABAJO: Cabecera de Ia basilica de Nuestra Seflora de Rocama-
dor.







que soy inocente, como que la Virgen de Rocamador esti
cambiando en este momento el Nino del brazo izquierdo

al derecho. La Virgen me salvari, pues en ella confié”.

Ante el alboroto levantado por la declaracion del reo, el

publico, extranado, se dirigié en tropel ante la fachada

ARRIBA.Fachada de la basilica de Nuestra Serfiora de Rocamddor:
1ZQUIERDA: Virgen de Rocamador, sita en la basilica de su
nombre.

de la iglesia, comprobando que lo dicho era cierto. En
aquel mismo momento la Virgen cambiaba su Hijo de un
brazo a otro. De esta manera, el joven resultaba indulta-
do y la peculiaridad de la estatua quedaba justificada.
Cabe resenar la imagen de Nuestra Senora de Rocama-
dor, la mas antigua de las Virgenes de Estella, datable a
finales del siglo XII, pero que sigue el motivo figurativo
impuesto por la Virgen del monasterio de Irache, cuya
impronta se puede ver en otras representaciones maria-
nas de la misma ciudad.
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ararraseando el Titulo de uno de Los poemarios mds bellos de Una-
muno, podeaos decir gue Estella es un rosario de mnsterios Liricos.
Nuestra ciudad nace gracias a una lluvia de estrellas gue seiia-
La a unos pastores el lugar donde se encuentra una 1wagen de la
Virgen. Los pastores eran Oe Abdrzuza; el entorno del hallazgo,
el Puy, y la estatua, presumiblemente de estilo Romdnico. Trans-
curria el afio 1085.

EL historiador Local don Pedro Eanliano Zorrilla, en su libro del
afio 1913 “Memoria descripmiva e historica de la Imagen y San-
Tuario de Nuestra Sefiora del Puy de Estella”, dice Lo siguiente:
“Como detalle parmicular descriptivo hemos de anotar gue la
sagrada cabeza de la Virgen Tiene una cavidad conteniendo en ella
un vaso o caja cilindrica de madera, con su Tapa en la cual, dice el
Becerro del Puy (afio 1640) al apuntar este daro, gue los pieles
oue la escondieron en la cueva depositaron las religuias gue
entonces recogieron, para librarlas de Las manos de los mpieles,
cosa gue en La priontiva 16lesia se usaba en semejantes casos”.
“En erecto”, continiia don Emiliano Zorrilla, “el dia 6 de este mes de
sepmiembre del corniente de 1913, al 1r a comenzar La obra de res-
Tauracion iltima aludida hecha en la exigle, el nowbrado Pror actual
D. Juan Goicoechea, en presencia del gue estas lineas escribe y otras
varias personas alli reundas, destapd dicha capra, halldndose en su
tnTerIoR uros polvos algo rojizos, como de madera, no pdciles de 10en-
TIFIcaR, y unos TRozos Oe plata gue deben de ser restos de la prioni-

Tva hoja Je este metal con gue esTuvo recubierTa’.

1ZQUIERDA: Bstella. ciudad de crismanes. Fachada seplentrional de San Pedro de la Riia.
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Reliquias llama el autor del Becerro del Puy a los restos de la primitiva ima-
gen, la que encontraron los pastores el ano 10835, probablemente quemada
en fecha imprecisa y cuyas cenizas fueron recogidas por una mano, tan pia-
dosa como sensible, y las deposit6é en una pequena urna para ser introdu-
cidas mis tarde en el hueco de la cabeza de la nueva estatua, la actual, que
hoy podemos ver en el santuario del Puy.

Aquella mano quiso que unas cenizas rojizas fueran el invisible lazo umbi-
lical que uniera la imagen consumida por las llamas con la que los estelle-
ses crearon a impulsos de su fe y su devociéon marianas.

Cenizas rojizas: rosas muertas de Virgen de madera negra (;de Virgen negra?)

Curiosamente, el propio sefior Zorrilla, al comienzo de su trabajo antes cita-
do, y al hablar del Libro Becerro del Puy, en el que se basa, afirma lo
siguiente: “Llegdse el tiempo en que la misericordia divina favorecié a los
espaiioles para que recobrasen su reino y comenzo luego Dios a descubrir
con maravillas singulares las ocultadas imdgenes para que los fieles volvie-
sen a gozar de sus ricos depositos, como se cuenta de las imdgenes de Nues-
tra Seniora de Guadalupe, de Montserrat, de la Peria de Francia, de Ardn-
zazu, de Valvanera y de otras muchas que bay en Espana, y singularmen-
te en el Reino de Navarra”.

Curiosidad sobre curiosidad, hemos de destacar que todas las Virgenes cita-
das por el Becerro del Puy son negras. Negro de Isis, negro de la fecundidad
y la fertilidad. Virgen del Puy, que yo quiero sofiar poéticamente, hermana
en la maravillosa Negritud espiritual de otras imigenes de la Cristiandad.

Virgen (4negra?) del Puy: primer misterio (gozoso) del rosario lirico que es
Estella.

Nos aguardan mds. Porque nuestra ciudad se configura como un eje de
coordenadas. El eje vertical de la lluvia de estrellas y el eje horizontal del
Camino de Santiago. Sin el primero no hubiera existido el segundo, y sin
ambos, tampoco Estella. La Virgen del Puy y los peregrinos jacobeos son
los angeles guardianes y los fecundadores de la matriz esencial y exis-
tencial estellesa. Ayuda al parto el rey Sancho Ramirez, deslumbrado por
el aguacero estelar y desbordado por el alud de caminantes composte-
lanos que piden un descanso confortable, espiritual y material, sabia-
mente equidistante entre Pamplona y Logrofio. Zarapuz era el lugar ide-
al. Pero Sancho Ramirez da un golpe de estado —de estado de buena
esperanza— y nos nace Estella. La ciudad, frigil y temblorosa, necesita

DERECHA: Muralla medieval de Estella en Ordoiz.
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una cuna protectora. Y asi surge el mayor recinto fortificado del reino de

Navarra.

¢éPor qué el rey Sancho Ramirez eligi6 las riberas del Ega, al pie de la poco
poblada y muy dificil de defender Lizarra frente al enclave de Zarapuz,
mejor situado, con més vida y menos vulnerable?

Un nuevo misterio que anadir al del hallazgo de la Virgen del Puy.

Si la lluvia de estrellas y la eleccion del rey para fundar Estella al abrigo del
Ega son dos misterios gozosos, la acumulacién de crismones en nuestra ciu-
dad es el paradigma del misterio glorioso de la pervivencia a través de los
siglos del monograma de Cristo, que se abre ante nosotros como un crisan-
temo mistico rebosante de aromas de simbolo.

Estella tiene un total de nueve crismones medievales: dos en cada una de las
iglesias de San Pedro, San Miguel y San Juan; uno en Santa Maria Jus del Castillo;
otro en €l Santo Sepulcro, y el noveno y iltimo, el que perteneci6 al desapareci-
do convento de San Lazaro, que se encuentra hoy en el Museo de Navarra.

ARRIBA: Crismon de la iglesia de San Juan. Fachada norte,
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Ninguna otra ciudad atesora tantos crismones en las fachadas de sus tem-

plos. Ni siquiera Jaca, donde se halla el mis espectacular de todos. Tampo-
co Compostela, meta y culminacion del Camino de Santiago.

Algunos lugares, como el monasterio de San Juan de la Pefia, donde siem-
pre se ha dicho que hay el mayor conjunto de crismones de toda Europa
(cinco en total), no forman parte de la estructura arquitecténica de los has-
tiales de la iglesia, sino que estin situados en las tumbas de los reyes y
nobles de Aragon enterrados en el cenobio pinatense.

Cabe hacer una ultima consideracién con respecto a la pervivencia en Este-
lla de tan elevado nimero de crismones. Puede deberse a la interpretacion
por parte del pueblo estellés de un signo que hacia evocar a los habitantes
de la ciudad sus senas de identidad mis profundas. Asi, podrian veren la X
la cruz de San Andrés, copatrono de Estella junto con la Virgen del Puy,
representada en el crismén por la letra griega P. ALFA (A) y OMEGA ()
serian asociadas con el alba y el creptisculo: alba de Jerusalén y crepiscu-

lo de Compostela. La S tendria para los estelleses toda la fuerza evocadora

ARRIBA: Belleza poética del crismon de la iglesia de San Miguel.
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de la letra inicial de Steila, nombre ampliamente documentado y que se

usaba para denominar a nuestra ciudad en la época medieval.

Sé que la interpretacion, llamémosle “estellesa”, adolece clamorosamente
de fuentes documentales y de rigor lingiistico. Pero no hay que pedir al
pueblo que se adentre en los laberintos del alfabeto griego con el hilo de
Ariadna de los fil6logos, sino con las piedrecillas, ingenuas e imprecisas,

que le sefalaban por via afectiva los caminos de la gramitica del corazon.

ARRIBA: Vidriera con el escudo de Estella en el Ayuntamiento.
1ZQUIERDA: Crismon-libro del Pantocrdtor de la iglesia de San Miguel.
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Llegamos ahora al cuarto misterio de Estella: el enigma herildico de las

armas de Navarra. Los heraldistas definen el escudo de nuestro reino como
“de gules, carbunclo cerrado pomelado de oro”. Asi lo describen también
los heraldos de armas de todas las épocas y de todos los paises europeos.
Faustino Menéndez Pidal, en la edicion del Libro de Armeria del Reino de
Navarra, y Esperanza Ochoa de Olza y Mikel Ramos en Usos herdldicos de
Navarra (n°17 de la Coleccién Panorama del Gobierno de Navarra) coinci-
den en llamar carbunclo a las erréneamente denominadas cadenas.

Algunos tratadistas afirman que el carbunclo era el refuerzo que los guerre-
ros medievales colocaban en su escudo, generalmente de madera, y que
ampliaba la funcion defensiva del broquel. Dicho elemento recibia el nombre
de bloca. Pero bloca y carbunclo son dos conceptos diferentes. La bloca era
ciertamente el refuerzo del escudo, mientras que el carbunclo es algo mucho
mas sugerente e infinitamente mds poético. En la Edad Media se llamaba car-
bunclo o carbtinculo a todas las piedras preciosas de color rojo (rubies, espi-
nelas, granates, piropos....) y a las que se atribuia la cualidad mégica de arder
en la oscuridad y de proteger de los peligros a quienes las llevaban.

ARRIBA: Persistencia del carbunclo berdldico de Navarra (Palacio de Justicia, siglo XVIII).
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Mouchos nobles colocaban gemas en el centro de su escudo, el umbo, para

propiciar la buena suerte en el combate.

La representacion herildica del carbunclo se hacia utilizando los ocho bra-
zos que forman la interseccion de la cruz de san Jorge y la de san Andrés, a

las que se superponian unos glébulos o esferillas.

Las primeras manifestaciones plasticas del carbunclo como blasén de los reyes
de Navarra aparecen con la llegada de Teobaldo I, rey champanés. Recorde-
mos que Hugo de Paynes, el fundador de la Orden del Temple, pertenecia a
la Casa condal de Champagne. Y que, precisamente, fueron los templarios los
que inundaron de representaciones del carbunclo las paredes de las mazmo-
rras del castillo de Chinon (Francia), donde estuvieron encarcelados por orden
de Felipe IV el Hermoso. Mientras esperaban juicio dibujaron grafitos en los
muros de las celdas que recuerdan a las representaciones del juego llamado
tres en barra, tan parecido a las armas herildicas del reino de Navarra.

Pues bien, aqui viene el misterio (doloroso, en este caso) de la fidelidad de

los estelleses al carbunclo herildico. Hasta bien entrado el siglo XVIII se

ARRIBA:Armias de Navarra en el piilpito de San Pedro de Ia Riia (siglo XVII),



Columna sepentaria.
Abside de Ia iglesia de San Pedro

de la Riia. Siglo XIX.
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siguieron esculpiendo y pintando en Estella blasones reales con la genui-
na figura del carbunclo y no con las cadenas, generalizadas en casi todo el
reino a partir de principios del siglo XVI. Misterio doloroso de la pérdida de
la independencia de Navarra. Intuyo que la fidelidad de los estelleses a la
legitima dinastia de los Gltimos reyes navarros, dofia Catalina y don juan de
Albret, es la causa de tal pervivencia. Estella fue un bastion agramontés
con anterioridad a 1512. Desde esa fecha se mantuvo por espacio de unos
200 afos la representacion herdidica del carbunclo en casi todos los edifi-
cios de la ciudad. El ejemplo mds nitido y conmovedor lo tenemos en el
actual Palacio de Justicia, antiguo Ayuntamiento, que fue edificado en el
siglo XVIIL

Doliente fidelidad la del pueblo de Estella a unos reyes (los Albret) y a un
simbolo (el carbunclo) que veian como esencias inalterables de su historia.

Nos queda un quinto y Gltimo misterio: el de los extrafios signos de la esca-
linata que antecede al presbiterio de la iglesia de San Pedro de la Rua.

Cayetano Echauri, cantero estellés de finales del siglo XIX y principios
del XX, realizé los temas escultéricos de la escalera de acceso al altar
mayor y la columna de tres serpientes enlazadas que decora el interior
del dbside de dicho templo. Un par de lineas dedica el Catdlogo Monu-
mental de Navarra a la columna y no dice nada de la escalera. Un poco
mas explicito es José Maria Lacarra en un articulo de 1943 (Una escultura
“romdnica” del siglo XIX), donde escribe lo siguiente: “La bistoria de este
pequeiio monumento es bastante conocida en la localidad y conviene
divulgarla. Cuando a fines del siglo pasado se liberté el dbside central de
la maquinaria barroca de su altar mayor, se realizaron algunas obras
complementarias para adecentar el presbiterio. Era entonces pdrroco don
Tomds Larumbe, y un cantero local de fino gusto y babil ejecutante, don
Cayetano Echauri, “fabricé” la columna en cuestion. El serior Echauri
habia ido a Roma en la peregrinacion de 1893, sufragdndole el viaje el
mencionado don Tomds Larumbe (le costd 91 duros) y aquél, en agrade-
cimiento, le regald la citada columna. Por entonces, y poco después se
hacian las labras seudorromdnicas de acceso al presbiterio, que no han
engainiado a nadie”.

El historiador estellés no aporta datos sobre el modelo en que se inspir6 el
cantero: “Esta es la historia de la columna “romdnica” de las tres serpienies.
Ignoro si el modelo fue inventiva del Sr. Echauri, o se inspiré, adaptdndolo,
en alguna pieza conocida’.
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Los descendientes del mazonero afirman que éste se basé en una columna
de la basilica romana de San Pablo Extramuros para realizar la suya de la
iglesia de San Pedro de la Ruia.

La falta de datos sobre la escalera es total. No hay documentacidn escrita
que arroje luz con respecto a los originales en que pudo basarse Cayetano
Echauri,

Sin embargo, si estudiamos detenidamente las representaciones escultéri-
cas que adornan las balaustradas de la escalera, vemos que su riqueza en
simbolos y en mensajes ocultistas contribuye a hacer mds sugestivo el clima
enigmatico que gravita sobre este monumento.

Hay abundancia de entrelazos, madejas, lacerias, redes, nudos y cordones
con una aparente finalidad ornamental. Es un mundo decorativo que recuer-
da temas de la portada rominica de Santa Maria de Sangiiesa, donde los lazos,
los laberintos y las serpientes enroscadas se repiten por toda la fachada.

Junto a estos elementos geométricos, aparecen en la escalera escenas de
inequivoco caracter, inicidtico. Concretamente, en la balaustrada de la Epis-
tola, y en su tramo central, hay una serpiente que muerde un circulo den-
tro del cual figuran un libro abierto, una escuadra, un compas y un ciliz. En
el reverso surge un Corazon Radiante. Es la misma representacién que los
caballeros templarios, prisioneros del rey de Francia Felipe IV el Hermoso,
dejaron grabada en las paredes del castillo de Chinon, mientras esperaban
el juicio que les llevaria a la hoguera. Es un disefio que, siglos mis tarde, se
utilizé como alegoria del Sagrado Corazén de Jesiis.

En la balaustrada del Evangelio, y también en su parte central, hay escul-
pidas dos serpientes enfrentadas que forman cada una de ellas la letra G,
simbolo masénico del macrocosmos, del Gran Arquitecto, de la Geometria,
la Gravitacién...Y la Gnosis, que es la sabiduria concerniente a los misterios
sagrados.

Muerden las dos serpientes una manzana y protegen con sus cuerpos un
par de circulos en los que se hallan una calavera y un aspa configurada por
un sable y una antorcha.

El conjunto de elementos decorativos de la escalera se completa con mitras,
biculos y madejas.

Todos estos signos pueden obedecer a un plan basado en la mis pura orto-
doxia catélica. O a un simple capricho del cantero. Sin embargo, tanto en la
columna como en la escalera confluyen, al menos, dos hechos singulares e
inquietantes:
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I Pese a la amable informacion de los familiares de Cayetano Echauri, en

la basilica romana de San Pablo Extramuros no existe ninguna columna
serpentaria que pudiera haberle servido de modelo. En toda Roma, y segiin
los especialistas, no hay muestra alguna de ese tipo de representaciones.

2 No se ha encontrado documentacién escrita sobre las dos obras del mazo-
nero estellés. Es extrafio que se conserven datos contrastados de trabajos
artesanales y artisticos de menor envergadura y de siglos anteriores y no
figure en los archivos parroguiales o municipales un solo texto en el que se
describan las caracteristicas de la columna y la escalera, que afectaban de
una forma tan decisiva a la configuracién del presbiterio.

Puede, como dice Lacarra, que la columna fuese un regalo del cantero al
pirroco por haberle pagado el viaje a Roma. Pero ¢cémo se explica una
obra tan compleja y de tan alto coste econémico como la escalera sin nin-
gln documento que la acredite?

Para aclarar los enigmas que envuelven la obra de Cayetano Echauri
debemos acudir a la Gran Tradicién y sus arcanos, conjunto de saberes
que unen al ser humano con los principios eternos del universo. Porque
los canteros y maestros de obras no creaban sus mundos artisticos y arte-

ARRIBA: Misterfosa simbologia de la escalinata de la iglesia de San Pedro de la Riia.



IZQUIERDA fmagen de la Santisima Virgen del
Prry. [Foto de 191 3. Tomeda del libro Memoria
descriptiva e historica de la Imagen y Santuario de
Nira. Sra. del Puy, de Estella, Patrona de esta ciudad).

ABAJO: Presbiterio con escalinata de acceso en
San Pedro de la Riia.
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sanales en funcién de sus caprichos o de su gusto personal, sino que se
sometian a los dictados de unos conocimientos anteriores de los que eran
depositarios y guardianes celosisimos y con los que podian redactar en pie-
dra libros cuajados de mensajes ocultos que sélo conseguian leer unos
pocos iniciados. Los canteros medievales veian en el objeto mis modesto
una nitida referencia a lo inmaterial. La relacion sutil entre el cotidiano cuen-
co de arcilla del menaje de cocina y la copa resplandeciente del Santo Grial
era captada sin dificultad por los artesanos de la piedra y el marmol. El sim-
bolo convertia su vida en una aventura del espiritu al estimular su deseo de
conocer el corazén de las tinieblas que habitaba el bloque labrado, logran-
do una comunidén perfecta con el latido vivo de la materia inerte.

Esa Tradicion milenaria de los canteros pervivié en los mazoneros de épo-
cas posteriores. ;Fue Cayetano Echauri depositario de esa sabiduria? ;Se
limité a ser un simple artesano sin mds conocimientos especiales que los
que pudo arrancar a las viejas piedras de los edificios de la Ciudad Eterna?

Yo me inclino a pensar que el cantero estellés conocia, quizi de forma frag-
mentaria y asistemdtica, los fundamentos y secretos de la Tradicién Oculta.

Hoy sabemos que un simbolo no es algo que surge de la extravagancia o
de la improvisacion. En los tratados de Simbologia se dice que un drbol no
es sOlo un simple vegetal sino una representacion parlante de la verticali-
dad, de la nobleza del espiritu y de la receptibilidad de la luz, que es fuen-
te de vida. El simbolo es el medio que nos permite pasar de un plano a otro,
de la materia al espiritu. Y Cayetano Echauri inundé de simbolos, como los
canteros medievales, sus obras de la iglesia de San Pedro de la Rua.

Ruastreando las posibles fuentes de donde pudo beber para la creacién de la
columna y la escalera, comprobamos con sorpresa que en el templo de Ia
Sagrada Familia de Barcelona, Gaudi representd, durante los mismos afnos en
que Cayetano Echauri realizaba sus obras, una serie de signos y figuras sim-
bdlicas muy semejantes a los que el cantero estellés plasmd en nuestra ciudad.
En el templo barcelonés aparecen de manera obsesiva serpientes que forman
la letra G, estrellas de ocho puntas —o Cruz de las Ocho Beatitudes— (como las
del escudo de Estella que Echauri grabé profusamente en la escalera de acce-
so al presbiterio), escuadras, compases, calaveras, mitras, biculos...

Las coincidencias no son causales. Hay abundantes puntos en comuin entre
los dos creadores. Ambos nacieron, vivieron y murieron por las mismas
fechas, mantuvieron criterios estéticos de hondo contenido espiritual, guar-
daron celosamente sus secretos y conocimientos, sus vidas fueron modes-
tas y discretas. Y vibraron con idéntico sentimiento religioso.



De las conversaciones que he mantenido con los descendientes de Caye-
tano Echauri, se deduce que fue un ferviente catélico. Como el propio Gau-
di. Creo, en consecuencia, que tanto el fino artesano estellés como el genial

arquitecto catalin pueden ser herederos espirituales de los constructores
de catedrales y de los caballeros del Temple.

Todo ello, al menos en el caso del estellés, sin la clara conciencia de ser
transmisor de tales conocimientos. Lo cual convierte en mis apasionante,
por intuitiva, la aventura artesanal-ocultista de un cantero que vivié en la
Estella de finales del siglo XIX y principios del XX.

Si todo rosario termina con una letania, éste no va a ser menos. Se trata, cla-
ro estd, de una letania cultural, una rogativa o siplica dirigida a quien
corresponda, pensando mds que en las autoridades politicas y administra-
tivas (también en ellas), en los poetas y los locos, los sonadores y los visio-

ARRIBA: Lazos, madejas, laberintos... Iglesia de San Pedro de la Rila.
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narios, es decir, en todos aquellos que adn conservan su alma antigua de

ninos abiertos al misterio.

La primera suplica es la de declarar a Estella “Ciudad de crismones” y orga-
nizar una ruta que, partiendo de Pamplona (concretamente del Museo de
Navarra, donde se encuentra el crismon del desaparecido convento de San
Lizaro), llegue hasta la ciudad del Ega para realizar un recorrido por los
edificios que conservan los ocho crismones restantes. Y, tomando como eje
Estella, el itinerario podria abarcar los de toda la merindad y de Navarra
entera. Seria, pues, una ruta (mis jacobea, imposible) por los hitos crismi-

cos de nuestro viejo reino.

La segunda peticion de la letania es la de iniciar los trimites oficiales para
la inclusion de Estella en la lista de ciudades espafiolas Patrimonio de la
Humanidad. No sélo por la riqueza de sus enigmas y su conjunto histérico-
artistico, sino también por la fecunda paradoja existencial de haber sido
doloroso primer pogromo de la Historia en 1328 y ostentar, al mismo tiem-
po, el titulo nobiliario concedido por Nuestro Seior el Camino de Santiago,
de ser solar de tolerancia donde siempre han habitado lenguas y culturas,

hombres y duendes, gentes y dioses.

La tercera y dltima siplica es la de usar la denominacién correcta de car-
bunclo para definir las armas de Navarra. Ello conllevaria la representacion,
mis estética y sugestiva, de las esferillas y no los eslabones de la mal lia-

mada cadena.

Ignoro si mi propuesta incurre en contrafuero. Si sé, sin embargo, con total
seguridad y conviccién, que se “amejoraria” en belleza blasonada al no
cometer ese pecado de lesa herildica que es la cadena y sus reminiscencias

bélicas, frente al evocador, benéfico y magico carbunclo.
Hasta aqui la letania.

He hablado de misterios y de enigmas estelleses. He pretendido rezar con la
silente voz de las piedras y los siglos, el rosario de prodigios liricos que es
Estella. Un rosario que, en unién de otros que puedan entonarse desde todos
los pueblos y ciudades con alma de nuestro planeta, nos permitan transitar

por las avenidas deshumanizadas, por tecnoldgicas, del nuevo milenio.

Asi sea.



Este libro se termind de imprimir el
dia siete de diciembre de dos mil uno,
vispera de la festividad de ia
Inmaculada Concepcidn.
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