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PRESENTACION

Elogio de la pintura:

el Museo Gustavo de Maeztu
y Whitney, un museo singular
para una ciudad generosa.

Gustavo de Maeztu es sin duda uno de los artistas mas
significativos de la primera mitad del siglo XX espaiiol. Hombre
polifacético, alo largo de toda su vida siente un impulso especial
yuna total conviccién en proclamar que el arte es un privilegio
que tiene que estar al alcance de todos los ciudadanos.

Desde su juventud, Maeztu participa en circulos intelectuales
actuando como impulsor de la difusién y divulgacién del arte. No
concibe por tanto la creacién artistica como algo restringido a los
ambitos selectos y alejados de la ciudadania, insiste
constantemente en que el arte, la creacién tiene que ser un
vehiculo de superacién, de mejora para el ser humano, de
comprensiony especialmente de superacion de las expectativas
del hombre.

Ese deseo generoso de poner el arte al servicio del ciudadano, de
propiciar el acercamiento de la obra artistica a todos los ambitos
delavida, le llevan a acciones tan personalizadas como las de
inventar procedimientos de pintura que pudiesen ser resistentes
ala climatologiay servir para decorar las fachadas de los
edificios, o también, a inventarse un procedimiento de
realizacién de estampaciones, que €l, por su iniciativa,
denominard “autolitografias”, ya que el propio Maeztu realizara
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todo el proceso, desde el dibujo, pasando por larealizacién de la
incisién en la plancha de zinc y la estampacién del motivo en el
papel, llegando ala iluminacién posterior con toques personales.

El objetivo de todo esto no es otro que el de generar una obra
artistica mds econdmica, que precisamente por eso, por su coste
barato, sea mds asequible y permita que cualquier persona con
sensibilidad pueda poseer una obra de arte. El arte se acerca al
pueblo y Maeztu aboga por ese acercamiento, por esa
proximidad.

En esta misma linea, Maeztu trabajard, como otros artistas de su
tiempo, por articular una coleccién con vocacién de posterioridad.
Esunhecho constatado que alolargo de su vida profesional,
Gustavo de Maeztu va haciendo su coleccion artistica, cuidando de
que todos sus periodos creativos, todas sus etapas, temdticasy
técnicas, queden recogidas en su coleccion personal.

Es tal el empefio que este artista generoso tendrd alolargo de
toda suvida, que sabemos que después de haber vendido
ventajosamente algunas obras, no ya en Espafia, sino en Londres,
Maeztu, consciente del valor que esas obras tenfan como
exponentes de su trayectoria artistica, las vuelve a comprar
nuevamente para su coleccién personal.

Este mismo celo lo pondrd en obras muy relevantes de su
coleccién, obras que él consideraba especialmente significativas,
como las dos versiones del los “Novios de Vozmediano” o “La
Musa Nocturna”, jamds consinti6 en venderlas, no queria
despojarse de ellas, ya que tenia plena conciencia del valor que las
citadas obras tenfan en su conjunto creativo.
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Todo este esfuerzo personal, soportado en un deseo de
posteridad y de entrega, se observa en un hecho importante:
cuando Gustavo de Maeztu, tras la muerte de suhermano
Ramiro, se instala en Estella junto con su madre dofla Juana
Whitney, con gran esfuerzoy cierto peligro, ya que estamos
hablando del afio 1937, traslada toda su coleccién desde Bilbao
hastala ciudad de Estella.

Estamos ante un hecho arriesgado, en plena Guerra Civil; sin
embargo, el artista no escatima esfuerzos y con determinacién
levanta del estudio de la calle Orueta de Bilbao todo su
patrimonio artistico ylo traslada a Estella. Ya en esta pequefia
ciudad alquila un estudio enla calle de Asteria, propiedad del
marqués de Feria, y en este edificio, con voluntad
inquebrantable, Maeztu disefia en tres plantas lo que serd su
deseo expositivo; de forma permanente, Maeztu expone sus
obras en “el Salén Borbdnico”, “el Salén de los Chinos”, todo un
alegato de como quiere mostrar su trabajo, y desde ese estudio, él
realiza una importante labor de acercamiento, ya que por ese
espacio pasardn todos sus amigos y todos los curiosos que se
acercan sorprendidos a ver sus obras cargadas de potenciay de
color.

Pero tal vez todo esto no tendria pleno sentido si Maeztu no
hubiese hecho el gesto final con sulegado. A pesar de tener
familia, sobrinos y hermanos, con quienes les unia un gran
carifio, Gustavo de Maeztu, antes de fallecer, manifiesta
reiteradas veces a sus allegados y a su familia, que tras sumuerte,
quiere que todo su patrimonio, toda su coleccidn artistica, pase a
formar parte del patrimonio de la ciudad de Estella.
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Maeztu amaba a esta pequefla ciudad; en sus afios de trabajo y de
vida en Estella, él decia a José Maria Iribarren que para vivir “for
London for Estella”. Maeztu no quiso fragmentar ni dispersar su
coleccién, suvoluntad fue que el pueblo de Estella, esos
ciudadanos que le habian tratado con afecto y respeto, a pesar de
desconocer su trayectoria vital, recibiesen integramente la
coleccién que €1, alolargo de toda su vida, habia logrado reunir.

Vocacién de servicio, un servicio especial, el que permite acercar
el arte alos ciudadanos para su deleite, su contemplacién y su
aprendizaje.

Ese fue sin duda el mensaje de Gustavo de Maeztu, y fue
consecuente hasta su fallecimiento; es por esto que su familia,
sabedora de esta ilusién, respetd sus deseos y permiti6 que el
Ayuntamiento de Estella se convirtiese en el propietario de toda
la coleccién de Gustavo de Maeztu.

Enreconocimiento, el Ayuntamiento nombré Hijo Predilecto a
Maeztu, estando enterrado en el pantedn de ilustres de la ciudad
de Estella.

De esta manera, a través de la generosidad de este gran artista, su
nombre ha quedado inexorablemente unido al de la ciudad del
Ega, un maridaje que sigue vivo.

Camino Pavedes Giraldo
directora del Museo Gustavo de Maeztu
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“Pero ahora Gustavo va a tener sumuseo iGran idea del pueblo de
Estella! $Al cronista qué le cabe decir? Tan solo unas simples palabras:
Viajero espafiol, cuando pases por esa Estella fuerte, valiente, pregunta
dénde se halla el Museo Gustavo de Maeztu, te dirdn que es una
pintoresca plaza, que te indicardn seguidamente. Gasta tu tiempo. No
te importe, porque no lo habrds perdido. Dirigete a él... y entra”.

Miguel Pérez Ferrero, 1947

El escenario
y su entorno

ElPalacio de los Reyes de Navarra, en Estella (Navarra).

Conocido también como Palacio de los Duques de Granada de Ega, es la mejor
muestra del romdnico civil de Navarra. Situado en la plaza de San Martiny frenteala
iglesia de San Pedro de la Rua, en el punto clave del Camino de Santiago a su paso por
Estella, estructura su fachada principal en dos pisos construidos con buen sillar,
quedando divididos en altura por una sencilla cornisa moldurada. Su cuerpo inferior,
al nivel de calle, se abre por medio de cuatro amplias arcadas, enmarcadas por
columnas adosadas al muro que rematan en capiteles que portan decoracién de tipo
vegetal e historiado. En el lado izquierdo de la misma se disponen unas figuras de
formas estilizadas que narran un episodio de la lucha entre Rolddn y Ferragut. Las
letras grabadas en el dbaco identifican a los personajes, “Pheragut”, “Rollan”,
“Martinus me fecit”, “de Logrofio”, siendo Martinus el artista que llevé a cabo su
realizacion.

Elepisodio delalucha serefiere ala contienda de la que fueron protagonistas y que
tuvo lugar en Néjera. Ferragut era un gigante (media aproximadamente siete metros),
que habia venido de las tierras de Siria, enviado con veinte mil turcos por el emir de
Babilonia para combatir a Carlomagno. Rolddn, noble caballero del rey franco
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(algunos autores hablan de hijo incestuoso resultado de la relacién con suhermana
Berta), habia venido a Espafia para luchar contra los musulmanes, convirtiéndose en
prototipo del caballero que perece ante el islam en defensa de su fe, asumiendoy
simbolizando su nombre al mismo tiempo, laimagen del héroe yla del martir enla
Edad Media cristiana, impregnada de espiritu caballeresco. Ademads de remarcar su
cardcter heroico, se asimila a laimagen del cristiano como atleta de Cristo, imagen
acufiada por san Pablo.

El capitel representa el momento de la lucha entre ambos y la muerte del gigante,
pero no se atiene a la historia contada en el libro conocido como Pseudo-Turpin, libro
IV del Codex Calixtinus.

Tras encarnizada lucha, enla que el gigante
tenia todas las de vencer debido a su

) descomunal fuerza, ambos contendientes
Lo que quede a mi muerte,

mis cuadros, mis trabajos,
mi taller, para Estella.
Palabras de Gustavo de Maeztu
a sus hermanos y amigos

antes de morir.

decidieron hacer un descanso poniéndose
inmediatamente a charlar, entrando en una
discusién teoldgica sobre el concepto de la
Trinidad, incomprensible para Ferragut, pero
Rolddn con argumentos sencillos, similares alos
empleados por los tedlogos del siglo XII, pudo
irle convenciendo no sélo de los misterios de la
Trinidad sino incluso de la Resurrecciényla
virginidad de Marfa. Ante las aseveraciones del
paladin de la cristiandad, el gigante opté por la
lucha con la condiciéon de que quien saliese vencedor de lalid aceptase como
verdadera la fe del ganador. Gracias a su astuciay al convencimiento religioso que le
asistia, durante la conversacién, el astuto Roldan obtuvo del sarraceno la confesiéon
de que su punto débil se encontraba en el ombligo (trasunto literario que nos
recuerda a Aquiles y que posteriormente serd adquirido por otros héroes de la épica
como Sigfrido). Reanudado el combate, Ferragut se abalanzo sobre Rolddn, quien
resultd derribado en el suelo, apresandolo bajo su colosal cuerpo: “inmediatamente
conocié Rolddn que ya no podia de ningtin modo evadirse de aquél y empezé a invocar
en suauxilio al Hijo de la Santisima Virgen Mariay, gracias a Dios, se irguié un pocoy
se revolvié bajo el gigante, y eché mano a su pufial, se lo clavé en el ombligo y escapd
deél”.
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Roldén, en este capitel, acttia no s6lo como guerrero sino como un monje
defendiendo postulados teoldgicos, predicando una de las grandes tareas de la vida
cristiana en esta época, mientras que Ferragut se nos traslada trascendiendo la mera
imagen del Islam, pudiendo ser considerado ejemplo del hereje, pues lo herético
consistia en laresistencia persistente a la ensefianza de la Iglesia.

Son las necesidades compositivas y de claridad las que hacen que el capitel nos
muestre el combate como una escenificacién entre caballeros con sus cotas de malla,
escudos, arneses, gualdrapas, lanzas, etc, que en un duelo se baten recreando lalucha
del bieny del mal, concluyendo en el frente del capitel, con la cabeza decapitada de
Ferragut.

Elsegundo piso del palacio estd abierto por una galeria que crea un gracil ritmo de
vacios y, también lateralmente, se encuentra flanqueado por dos semicolumnas. La
dellado derecho, presenta en su capitel un precioso conjunto donde se han ideado
escenas relacionadas con el pecado de la soberbia, avaricia y lujuria, utilizando
elementos de la fabula animalistica oriental, realizado en un estilo de formas mas
esbeltas que el referente ala historia de Rolddn. En la parte izquierda un asno toca con
sus pezufias un arpa, mientras unledn, sentado sobre sus cuartos traseros le escucha
atentamente. Evoca un antiguo motivo representado en la antigiiedad sumeria, enlos
papiros egipciosy en las fdbulas griegas de Fedro. En el relato medieval, 1a escena se
explica como una personificacién de la Filosofia, que se dirige en tono severo a quien
escuchay parece no haberla comprendido, yle dice: “Entiendes mis palabras, o eres
como el asno delante delalira?”. Pero, también, representa lo absurdo,
caracterizando a los pretenciosos y ridiculos, considerandolos “ineptos e incapaces
como los asnos para tocar el arpa”, en palabras de Philippe de Thaun. Dentro de la
espiritualidad medieval, lo absurdo dafia a las almas y esta caracteristica es producto
delaaccién de un agente infernal que se llama el demonio del orgullo yla testarudez.
Como motivo artistico no sélo es patrimonio de Estella, podemos verlo también en la
catedral de Chartres y enla de Nantes, en laiglesia de Saint-Sauver de Nevers, en
Brioude, en Saint-Benoit sur Loire, en Aulnay de Saintonge, etc.

A continuacién de esta escena un demonio mira a dos personajes desnudos,
arrastrados por otro diablo que los lleva entrelazados por un yugo y de cuyos cuellos
cuelgan sendas bolsas de monedas en clara referencia al castigo de la avaricia. Son
trasladados hacia el infierno, hasta el fuego eterno, escenificado de manera muy
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grafica por un caldero suspendido sobre las llamas que son atizadas por otro diablo.
Ahora bien, el fuego del infierno no quema, se trata mas bien de un caldero hirviente
donde los cuerpos no se consumen ya que quedarian liberados de sus tormentos. En
latercera cara, la que mira hacia la plaza de San Martin, una mujer desnuda pero con
caperuza tiene sobre sus senos una serpiente que la devora, imagen del castigo de la
lujuria. Sin embargo, a pesar de su claro significado nos viene ala memoria la
representacién de la diosa Tierra, con sus animales caracteristicos y su fin nutricio,
pero que el romanico convirtié en castigo de la lujuria, cambiando el signo de la
fecundidad por un sentido de ataquey, por lo tanto, de castigo.

De marcada horizontalidad y mds amplia es 1a fachada de la plaza de San Martin. Su
primer cuerpo, parco en vanos, contrasta con el segundo, en el que se abren ventanas
similares alas de la fachada de la Ria. Dichas ventanas presentan la peculiaridad de
no ser todas ellas originales, pues las diversas funciones del edificio, sobre todo la de
cércel del Partido Judicial de Estella, obligaron a tapiar parte de las mismas. En un
extremo se localiza una ventanita geminada de arquillos de medio punto. El conjunto
culmina en una galeria de ladrillo del siglo XVIII, con arqueria de arcos doblados de
medio punto. Sobre el tico, se sittian dos torres a ambos extremos, también de
ladrilloy con el mismo tipo de arqueria aunque en menor tamafio.

Sufuncién original, por otro lado, estd sometida a diversas consideraciones, asi
Tomds Biurrun sostiene que no fue palacio real, sino construccién destinadaa
reuniones de los francos de San Martin de Estella, gobernantes que rigieron los
destinos de la ciudad del Ega. Tal vez siguiendo esta opinién, Pascual Martinez
interpreta el capitel de Roldan y Ferragut como un referente de “los ideales y
sentimientos que alentaban los francos respecto a los naturales del pais todavia a
finales del siglo XII”.

El edificio fue propiedad de los duques de Granada de Ega (titulo concedido por
Felipe Ven 1729 a Juan de Ididquez y Eguia), quienes lo habitaron a partir del siglo
XVIII hasta el aflo 1868. En este aflo, y con fecha de 17 de diciembre, se procedié a
escriturar la venta entre, por una parte don Pablo Elizabet Ernesto Peiter, conde de
Montcabrié y su esposa dofia Marfa del Rosario Ididquez y Corral, hija y heredera de
don Francisco Ididquez y Carvajal, duque de Granada de Ega, y de la otra, la Junta de
Merindad de la Cércel del partido judicial de Estella, por la cantidad de cuatro mil
quinientos escudos. Con las reformas precisas que supuso cegar parte de los vanos, el
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edificio se convirtié en prisién preventiva hasta el afio 1954, en que fue adquirido por
la Diputacién de Navarra, restaurdndolo y volviéndole a dotar de su aspecto
primitivo.

En 1946 se iniciaron las gestiones para solicitar el traslado de la Prisién del Partido,
ubicada en este palacio, a otro lugar y, poder asf intervenir en tan singular edificioy
devolverle su cardcter monumental e incorporarle un nuevo uso como podria ser el
de museo. Estaidea se inscribe en un proceso mas ambicioso que partia de la
remodelacién de la plaza de San Martin. El traslado de la cércel significaba el
traslado del Juzgado de Instruccién ylas viviendas de los funcionarios de ambos
centros. El112 de mayo se firmaba el acuerdo de cesién del palacio, que se
confirmaria posteriormente en 1950y 1952 cuando se acuerda instalar en el palacio
un museo y espacios andlogos. Recuperar el palacio calé en las instituciones,
cuando en 1947 la Institucién Principe de Viana recibi6 la Medalla de Oro de la
Academia de Bellas Artes de San Fernando'y, el entonces director el conde de
Rodezno, aludié ala necesidad de restauracion del edificio para destinarlo a fines
educativosy culturales.

Gustavo de Maeztu manifestd en numerosas ocasiones que queria dejar ala ciudad de
Estella, que también le habia acogido a su madre y a €1, todo su patrimonio: cuadros,
dibujos, grabados, muebles y demds objetos del estudio que el artista tenfa instalado
enuna casa de la calle Asteria, propiedad del marqués de Feria. Tras su fallecimiento
el Ayuntamiento aceptaba este legado reafirmado por los hermanos del artista Maria,
Miguel y Angela. Inicialmente el Ayuntamiento, para gestionar este legado, solicitaba
ala Institucién Principe de Viana, dirigida por el conde de Rodezno, la compra de la
casa conocida como de Fray Diego de Estella.

El 20 de marzo de 1947 el diario bilbaino Hierro publicaba un articulo escrito por
Miguel Pérez Ferrero en el que daba cuenta de que en Estella se disponian a hacer un
museo a Gustavo de Maeztuy que el edificio destinado erala cdrcel antigua “de un
gran valor arquitecténico”y que la Institucién Principe de Viana pensaba habilitarlo
como archivo de los documentos histéricos de la Institucion, pero que la muerte del
artistaylaherencia dejada ala ciudad determinaba un cambio en la decisién del uso
del palacio. “Pero ahora Gustavo va a tener sumuseo iGran idea del pueblo de Estella!
¢Al cronista qué le cabe decir? Tan solo unas simples palabras: Viajero espafiol cuando
pases por esa Estella fuerte, valiente, pregunta dénde se halla el Museo Gustavo de

MUSEO GUSTAVO DE MAEZTU 21



Maeztu, te dirdn que es una pintoresca plaza, que te indicaran seguidamente. Gasta tu
tiempo. No te importe, porque no lo habrés perdido. Dirigete a él... y entra”.

Perola presencia en el palacio seguia pendiente de su desalojo y el museo se abri6 en
la casa-estudio propiedad del marqués de Feria con una presencia similar acomolo
habia dejado Gustavo en vida: una habitacién para acuarelas, otra para dibujos, otra
para litografias yla planta baja para los cuadros monumentales. Sin embargo, en 1952,
el marqués invitd al alcalde de la ciudad a que desalojaran la casa-estudio enla que se
encontraban los cuadros de Gustavo de Maeztu o bien, el Ayuntamiento la adquiriese
para continuar en las mismas el museo. Por unanimidad, y ante el estado de las casasy
el precio requerido, se acordé abandonarlas y
trasladar el legado, inicialmente al convento de
Recoletas, pero siempre considerando que la

Lo que st puedo asegurar mejor solucion era la de situar el museo en el
como vecino, voy para los palacio de los Reyes de Navarra.

nueve afios con cédula de este

ayun tamiento, es que el cielo En 1954 se habia procedido al traslado de presos
de Estella es el mds alanueva cércel, por lo que el palacio de los
transparente de toda Reyes de Navarra conocido también como
Navarra. palacio delos Duques de Granada de Ega

Un caballero en velocipedo quedaba libre y, por lo tanto, se podia instalar
(pdg. 12) en él el museo del pintor vasco. Como el

Ayuntamiento no adquirié la casa-estudio de la

calle Asteria, el museo se pudo ubicar en el

palacio como era voluntad inicial y tratando de
reproducir en lo posible la disposicién original de las obras expuestas. La
remodelacién inicial de la antigua cdrcel se circunscribié inicialmente a los exteriores
ylaInstitucién Principe de Viana barajaba la ubicacién aqui de la biblioteca local. Es
en este mismo momento cuando todo el barrio de San Pedro se encontraba en
tramites de ser declarado Barrio Monumental, como asi fue.

Laintervencién enla plaza de San Martin formaba parte de un proyecto mds
ambicioso que inclufa su pavimentacién y parte de la calle la Ria y San Nicolds bajo la
direccién del arquitecto José MariaYarnoz, asi como cambiar las escaleras de acceso a
la monumental iglesia de San Pedro, que se iniciaria precisamente en la plaza,
antesala del barrio monumental. Las obras “convertirian a esa parte de la ciudad en el
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Estudio de Gustavo de Maeztu en la Calle Asteria de Estella.

paisaje urbanistico-arqueoldgico mds bonito e interesante del mundo”, en palabras
del alcalde de la ciudad dichas en 1955.

En 1963, en Navarra, existian tres museos, dos de cardcter publico: Museo de Navarra
y Museo Gustavo de Maeztu. El tercero, el Museo de Recuerdos Histéricos, era de
titularidad privada. En este contesto se barajaba la posibilidad de que en el palacio se
situasen otros espacios expositivos, como un Museo del Camino de Santiago, Museo
de las Guerras Carlistas, Museo Etnografico e, incluso, en 1964, se plante6 la
posibilidad de instalar en él un Parador Nacional.

El aflo 1974 vuelve a marcar una fecha de espera. Las nuevas obras realizadas en el
palacio provocaron un nuevo traslado de las obras de Maeztu, siendo ahora
“almacenadas” en los bajos del Ayuntamiento, en concreto, en los locales que fueron
escuelas enla parte sur de la Casa Consistorial. Surge una vez mds el debate de cémo
poder exponer las obras, sobre todo, cuando en 1975, se planted la posibilidad de
trasladar las obras de Maeztu al Colegio Comarcal de Estella de manera provisional.
Pero también se valord que el museo pudiera ser llevado a la iglesia abandonada de
Santo Domingo aunque dificultades de instalacién, adecentamiento y seguridad
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desestimaron enseguida esta idea. De esta manera una comisién municipal acordé
dejarlos donde estaban ya que consideraban numerosos los traslados de un sitio a
otroylaobrade Maeztu “no es muy propia para estos trasiegos, ya que sus habituales
sistemas pictéricos son de un grosor de imprimacién bastante considerable,
cuartedndose y quedando en condiciones bastante deplorables”. Son momentos en
que también se juzgaron otras opciones, como el Verbo Divino o la iglesia del Santo
Sepulcro.

La presencia del museo fue una realidad continua desde 1947, fecha en la que se
produjo la donacién hasta el afio 1973 en que se llevé a cabo el desmantelamiento del
museo por las obras realizadas en el Palacio de los Reyes de Navarra. En 1981 el diario
El Correo de Bilbao publicaba un articulo con este titular: “Estella: El Palacio de los
Reyes de Navarra sede del museo del pintor Gustavo de Maeztu”. El museo contard
con un total de nueve salas, de las cuales seis serdn grandes y tres de dimensiones mas
reducidas, distribuidas en la planta principal, en la intermedia y en el semisétano. No
terminarfa aun el viaje de los cuadros de Maeztu, solo que el siguiente viaje serfa mas
placentero pues fue el de su traslado al Museo de Navarra para proceder ala
restauracion de las obras.

Los trabajos de recuperacién del edificio fueron largos e importantes, culminando en
1991. En febrero de este afio finalizan los trabajos de remodelacién y adecuacién del
interior. Nace asi el actual museo, gracias a la magnifica labor de los arquitectos Miguel
Angel Alonso del Val y Rufino Hernandez, artifices del proyecto museistico que
estructura el edificio ylo convierte en contenedor de un museo monografico en el que
primalabelleza yla serenidad. Articulan en cuatro plantas el edificio, centrando en la
plantabajalos espacios expositivos temporales, y focalizan en las plantas noble y
segunda las nueve salas que perfilan el museo, dejando los espacios de oficinasy
biblioteca ubicados en el pequefio edificio anexo que queda bellamente trabado con el
edificio medieval mediante una pasarela colgante metdlica de sutil belleza y total acierto.

Se cierra de esta manera un largo proceso que, gracias a las intervenciones siempre
medidas desde lainstitucién Principe de Viana, garante de la conservacién del
patrimonio navarro, hace posible la transformacién de uno de los palacios medievales
mas bellos en contenedor de un museo de autor, el Museo Gustavo de Maeztu, que
ejemplarmente conserva, exhibe, investiga y difunde laimportante obra del pintor de
las vanguardias que se dejé enamorar por la ciudad de Estella.
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Gustavo de Maeztu

y Whitney

Vitoria, 30 de agosto de 1887 — Estella, 7 de febrero de 1947

1887. E130 de agosto nace en la ciudad de
Vitoria Gustavo de Maeztuy Whitney. El
dia 2 de septiembre es bautizado enla
parroquia de San Miguel Arcangel.
Fueron padrinos sus hermanos Ramiroy
Angela.

1894. La cuestién de Cubaylaruina
econdmica de lafamilia les obligaa
trasladarse a Bilbao, donde lamadre,
dofia Juana Whitneyy Boné, se dedicara
alaensefianza.

1905. Con 17 afios participa en su
primera exposicién colectiva. Expone
tres obras en la Exposicién de Bellas
Artes de Bilbao. Participa junto a Losada,
AlbertoyJosé Arrue, Regoyos, Larroque,
Asarta, Daniel e Ignacio Zuloaga,
Iturrino, Uranga, Durrio, Basterra,
Huerta, Guiard y Canals.

1906. Expone cuatro obras en la
Exposicién de Bellas Artes, también
llamada de Arte Moderno, en la Sociedad
Filarmonica de Bilbao. Enlamisma se
mostraban obras de Sorolla, Fortuny,
Arteta, Losada, Regoyos, Salaverria,
Madrazo, Pradillay Benlliure.

1907. Desde el mes de abril hasta junio
acude a Paris para imbuirse de su cultura
artisticayhumana. Alterna con Paco
Durrio, Ignacio Zuloaga y Tomdas Meabe,
fundador de las juventudes socialistas y
gran amigo de Gustavo. Descubre en sus
visitas al Louvre la pintura espafiola de
Herrera el Viejo, Zurbaran, E1 Greco,
Veldzquezy Ribera.

1908. Se involucra activamente junto
con José Arrtie en laaventura literaria de
crear el periddico “El Coitao”. S6lo se
llegaron a publicar ocho nimeros del
mismo.

1909. Junto a Tomds Meabe, exiliado en
el sur de Francia, en Saint Jean le Vieux
(Departamento de los Bajos Pirineos),
pasagran parte del aflo. Envia un cuadro
al Salén de Independientes de Paris.

1910. Su cuadro Souletins, enviado al
Salén de Independientes de Paris, es
rechazado por llegar fuera de plazo.
Inquieto por no poder triunfar en la
pintura, desarrolla su capacidad como
escritor, afiadiendo a sus colaboraciones
literarias enla prensa como articulista, la
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de escritor delibros. Publica su novela
“Andanzasy episodios del Sr. Doro”. En
Méjico participard con otros artistas
Vascos en una muestra colectiva para
conmemorar el primer centenario de su
independencia.

Sulabor como articulista de prensale
llevard alanzar diversas ideas sobre la
necesidad de asociarse los artistas para
defendery solucionar sus problemas.
Sobre estos planteamientos surgird, un
afio mas tarde, la Asociacion de Artistas
Vascos.

1911. Publica su segunda obra literaria
que lleva el titulo “El gato azul. Novela de
accién”, con prélogo de suhermano
Ramiro de Maeztu. Se crea en Bilbao la
Asociacién de Artistas Vascos, de cuya
ejecutiva formard parte activa.

1912.. Enviaala Exposicién Nacional de
Bellas Artes de Madrid un cuadro en el
queretrataalaartistallamada La Goya.

1913. Conocedor y amante del incipiente
mundo del cine, participa en el rodaje de
la pelicula de Benito Perojo “Fulano de
Tal se enamora de Manén”. Enrealidad
se trata de un breve film de escaso
metraje rodado en el parque del Retiro
madrilefio. Una vez mas, participaenla Il
Exposicién de Arte Moderno celebrada
enlos salones dela Sociedad
Filarmoénica. Expone cuatro cuadrosy
lee un manifiesto suyo con el titulo
sugerente de “Nuestro resurgir”. Envia al

Salén de Independientes de Paris otra
obra, titulada “Una fiesta religiosa en
Monzoén”.

1914. E115 de mayo realiza su primera
exposicién en las Galerfas Dalmau de
Barcelona. Las criticas le reportaron la
satisfaccién de recibir grandes elogiosy
la primera muestra de aceptacién de su
trabajo. Tras el verano, en San Sebastidn
yen el vestibulo del periédico el Pueblo
Vasco, cuelga sus trabajos, obteniendo el
mismo favor de la critica.

1915. Tras laaventura catalana, su
siguiente paso serd mostrar suobra en
Madrid. Enlos Salones del Hotel Palace
colgard sus creaciones; una vez mas los
criticos, aunque de manera menos
undnime, alaban sus trabajos. En junio
volverd a Barcelona, expone en la sala
Can Parés. En la Exposicién Nacional de
Bellas Artes presenta tres cuadros, entre
ellos “El ciego de Calatafiazor”. E1 4 de
noviembre fallece en Madrid sugrany
admirado amigo Tomdas Meabe. Poco
después, el dia 22, participa en una
muestra colectiva de la Asociacién de
Artistas Vascos en Bilbao. En lamuestra,
suobra “Eva”, levanta un gran escandalo,
estando a punto de cerrarse el local.

1916. Enuna muestra colectiva de la
Asociacién de Artistas Vascos, en Bilbao,
expone su cuadro “El ciego de
Calatafiazor”. Obra que, junto con otras,
mostrard en Madrid en el periédico La
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Tribuna, durante el mes de abril. Con este
motivo selehace unhomenaje el 8 de
mayo, participando en el mismo Ramén
Gémez de la Serna, a cuya tertulia en el café
Pombo, acudia Gustavo de Maeztu cuando
se hallaba en Madrid. Su espiritu viajero le
llevaarecorrer las provincias de Soria,
Navarra, La Rioja, Cérdoba y Murcia.
Involucrado como se hallaba enla
proyeccion hacia el exterior dela
Asociacion de Artistas Vascos, se
convierte en el promotor de la exposicién
que éstarealizard en Madrid, del 4al 30 de
noviembre.

Ferviente partidario del apoyo alos
aliaddfilos, participard activamente en la
exposicién-subasta que durante el mes de
noviembrey diciembre se realizard en
Madrid para recaudar fondos en beneficio

Grupo de Artistas en la velada
celebrada con motivo de la Exposicion
Maeztu, en el Slon de «La Tribuna» el 8
de Mayo de1916.

delos voluntarios espafioles que luchan
en Francia contra las tropas alemanas.

1917. La Asociacién de Artistas Vascos
expone en Barcelona, en las Galerias
Layetanas. En febrero expone en Bilbao,
entre otros cuadros muestra “Las
mujeres del mar”y “El ciego de
Calatafiazor”. E113 de marzo La
Comisién del Museo de Bilbao da el visto
bueno parala adquisicién de “El ciego de
Calatafiazor”. Unavez mds, concurre ala
Exposicién Nacional de Bellas Artes, esta
vez, muestra un gran triptico cuyo
expresivo titulo es “La Tierra Ibérica”.
Con esta obra obtiene una medalla de
tercera clase. De nuevo en Barcelona, en
junio inaugura una nueva muestra de sus
trabajos, esta vez, en las Galerias
Layetanas. Organizado por Antonio
Segura, recibird un calido homenaje
junto alos pintores Francisco Iturrinoy
Pablo Picasso, con quien entablard una
buena amistad.
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1918. En el mes de enero expone en los
locales dela Sociedad Filarmoénica de
Bilbao una serie de obras en las que
alterna figuray paisaje. Expone su cuadro
“La Musa Nocturna”, considerado como
un estudio para un triptico que llevaria
por titulo La Noche.

1919. Se inaugura el 30 de agosto, enlas
escuelas de Berdstegui, en Bilbao, la
Exposicién Internacional de Pintura.
Maeztu participa junto a una némina
importante de artistas con nombres como
Gauguin, Renoir, Bonnard, Cézanne, Van
Gogh, Maurice Denis, Mary Cassat,
Picasso, Van Dongen. Una vez mas,
inquieto creador, oteador de horizontesy
necesitado de dar a su pintura un
novedoso giro, se trasladaa Londres.
Previamente finaliza su obra “E1 Orden”,
proyectada como parte de una trilogia
donde denuncia ala oligarquia espaflola.
En Londres vivird en el barrio de Chelsea,
enla calle Cheyne Walk, n° 62. Del 6 al 30
de diciembre expone en las Grafton
Galleries un total de 147 obras entre 6leos
ydibujos.

192.0. Expone en el Museo Municipal de
Sheffield, en el Museo Municipal de Leed

yenelde Hull. Acude al primer Salén de
Otoflo que se celebra en Madrid durante
el mes de octubre. Envia los cuadros “El
Orden”y “La Fuerza”. En la exposicién
antoldgica que se celebra en Londres
sobre la pintura espafiola desde el siglo
XVI, participa con cuatro cuadros.

1921. Del 2.al 17 de febrero expone enla
Walker’s Gallery de Londres. Muestra
por primera vez su cuadro “Pierrot enla
Taberna”. Enla segunda quincena de
septiembre expone enlasaladela
Asociacion de Artistas Vascos un total de
12 6leos y 40 dibujos.

1922. En el mes de mayo expone en las
Galerias Devambez de Paris. Mostrard un
total de 33 dleos y 38 dibujos. El10 de
septiembre se inaugurard en Guernica el
III Congreso de la Sociedad de Estudios
Vascos. Presenta Maeztu en la exposicién
seis cuadros de los que el mds importante
es el titulado “Tierra Vasca”. La
concepciény el lienzo fueron realizados
por Maeztu, el marco de cuero repujado
lo realizé Luis Quintanilla e Isasi, siendo
la carpinteria obra de Martin de Zuloaga.
El18 de noviembre, Estanislao Marfa de
Aguirre entrega alaimprenta el

Detodos los conceptos que poseemos, amor, patria, moral y propiedad, acaso
sea el primero el que con mds libertad ha podido ser estudiado y clasificado a

través de los siglos.
Andanzas... (Segunda parte, pdg. 352)
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manuscrito en el que traza la semblanza
de Gustavo de Maeztu. Verdlaluz en
diciembre, iniciando una coleccién que
llevard por titulo “Biblioteca Color”,
dirigida por Miguel de Maeztuy Jesus
Ortiz de Echagiie. Las tapas del libro
estaban bellamente realizadas en cuero
repujado por Luis Quintanilla. En su
interior aparece un ex libris realizado por
Antonio de Guezalay una caricatura de
Maeztu firmada por Luis de Bagaria.

1923. Enlos meses de junio y julio
expone sus obras en el Museo de Arte
Moderno de Madrid. Presenta al publico
de la capital su tematica de los chinos.
Sobre este tema pronunciard en la sala de
exposiciones una conferencia que titula
“Fantasia sobre los chinos”.

1924. El 9 de febrero inaugura su
exposicién en el Salén Nancy de Madrid.
Los paisajes reflejaban escenarios de la
provincia de Santander. Al acto inaugural
acudieron el embajador de Holanda,
Indalecio Prieto, Margarita Nelken,
Alcéntara, Vegue, José Francés, Méndez
Casas, Vazquez Diaz, Edgar Neville, etc.
Se presenta ala Exposicién Nacional de
Bellas Artes con el “Retrato de mi
hermana Marfa”. En Bilbao y enlos
salones de la Asociacién de Artistas
Vascos mostrard sus figuras de chinos. El
25 de octubre se inaugura el Museo de
Arte Moderno de Bilbao. De sus paredes
cuelga el cuadro “El ciego de
Calataflazor”.

1925. En enero, invitado por el director
del Museo Municipal de Amsterdam, el
Sr. Beard, expone en la sala de honor un
total de 60 obras. En abril expone en el
Museo Municipal dela ciudad de
Arnhem. Vuelve otravez alaliteraturay
escribe su obra teatral “Cagliostro”.
Durante el mes de septiembre participa
en Fuenterrabia en las Fiestas Edskaras.
Acude a Paris para aprender
escenografia.

192.6. Eldia 26 de enero se inaugura la
exposicién que recoge sus obrasen el
Casinodelaciudad de Salamanca. A
partir de ese momento realiza otro
periplo por la geografia espafiola para
captar nuevos paisajes. Del 15 de mayo al
15 de junio participa en la primera
Exposicién de Artistas Vascongados, que
se celebra enlos salones del Museo de
Arte Moderno de Bilbao. Vuelve a
participar en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes, presenta su obra “La
Leyenda de Don Juan”. En el mes de
diciembre expone para sus amigos en su
estudio de la calle Orueta de Bilbao.

19277. El 21 de febrero se celebrauna cena
homenaje al pintor Adolfo Guiard, en el
Hotel Carlton de Bilbao. E1 Hall del Hotel
se vio transformado por los decorados
hechos por los pintores Guezala, Urrutia,
Uzelaiy Gustavo de Maeztu. A todo
acompaid la musica de Jesus Guridi. El
28 de octubre se inaugura una exposicién
de Gustavo de Maeztu enloslocales dela
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Asociacién de Artistas Vascos de Bilbao.
Expone cuadros de sus tltimos viajes por
tierras de Galicia. El 21 de abril, la
editorial Espasa-Calpe sacaalaluzun
nuevo libro escrito por Maeztu bajo el
titulo de “La Camorra Dormida”.

192.8. En el mes de marzo presenta su
invento de pinturas para fachadas al aire
libre en el Palacio de Bellas Artes
Antiguas de Sevilla. El jurado especial del
certamen le otorga la primera
recompensa enlaseccién delibre
iniciativa. Este mismo mes, el dia17, se
inaugura una exposicién de Maeztu en el
Hall de la Escuela de Artes y Oficios de
Vitoria. El Ayuntamiento de Vitoria le
adquiere el cuadro titulado “Alavésy
vizcaino”. Recorre las provincias de
Sevilla, Burgos, Extremadura y Avila.
Proyecta realizar excavaciones en San
Pedro de Arlanza, paralo que obtiene los
permisos oportunos del Ministerio de
Instruccién Publica. Obtiene un nuevo
premio en el Certamen de Trabajoy
Exposicién Industrial organizado por el
Ayuntamiento de Bilbao.

Participa en julio enla Gran Semana
Vasca organizada por el Centro de
Atracciény Turismo en colaboracién con
la Asociacién de Artistas Vascos y el
Museo de Arte Vasco de Bayona.

El 26 de octubre imparte una conferencia
sobre sunueva técnica pictéricaenla
Asociacién de Arquitectos de Madrid.
Poco después acude al VIII Salén de
Otofio presentando tres cuadros.

1929. Enla segunda quincena de abril
expone acuarelas enla Asociacién de
Artistas Vascos, en Bilbao. El 14 de mayo
inaugura en la Sala del Ateneo
Guipuzcoano de San Sebastidn una
exposicién de acuarelas, dibujosy
proyectos a la encaustica. Asimismo,
presenta su proyecto “San Sebastidn a
unareina”, paraser realizadoala
enciustica como homenaje alareina
Maria Cristina.

1930. Trabaja como asesor ambiental en
lapelicula “La Cancién del dia”. Crea
junto a David Alvarez una empresa de
distribuciones artisticas ubicada en
Tolosa.

1931. En el mes de junio expone de
manera individual en el Palacio de los
Tiros en Granada. Presenta 14 obras
relacionadas conlos procedimientos de
laencdusticay sus primeras
autolitografias.

1932. Del 15 de mayo al 15 de junio se
celebrala exposicién de Artistas Vascos
en el Museo de Arte Moderno de Bilbao.
Participa con una obra. En el mes de julio
expone en Madrid su coleccién de
autolitografias. El lugar elegido es el
Circulo de Bellas Artes. E1 3 de diciembre
se inaugura en el Salén de la Asociacién
de Artistas Vascos la exposicién de sus
autolitografias. La Junta del Museo de
Arte Moderno de Madrid acuerdala
adquisicién de cinco autolitografias.
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Para saber de pintura, no hacefalta contemplar la naturaleza, porque la
naturaleza no senos reveld munoa, porqug sise nos revelase estariamos cerca de
Dios, cosa bastante difiéil.. Puayamsdber de pintura, hay que habe7 visto muchos
cuadyos ysgughts Museos. ;=

La camorra dormida (pdg. 106) '




Desde muy joven he tenido relaciones con criticos de arte; tengo en mucho la
buena amistad de algunos de estos ilustres comentaristas espaiioles y

extranjeros.
Fantasta sobre los chinos (pdg. 29)

1933. Participa en diversas exposiciones
colectivas dela Asociacién de Artistas
Vascos en Bilbao y Barcelona (Galerias
Emporium). El 24 de abril inaugura en el
Salén dela Librerfa Catalonia de
Barcelona una muestra individual de sus
obras. En el mes de julio expone en
Pamplona, en una muestra colectiva,
organizada enla Escuelade Artesy
Oficios. Regalauna de sus obrasala
Diputaciény otraal Ateneo de Navarra.
En octubre expone sus autolitografias en
San Sebastidn. Durante el otoflo y en
colaboracién con Arturo Acebal Idigoras
decora dos grandes lienzos en el hall de la
nueva sede de Correos en Bilbao.

1934. En mayo expone en las Galerias
Layetanas de Barcelona sus
autolitografias. A la Exposicién Nacional
de Bellas Artes acude con su obra grafica,
producciones que expondrd en
Pamplona durante el mes de noviembre.
Participa enla exposicién itinerante de
grabadores espafloles que recorrerdlas
ciudades de Graz, Vienay Munich.

1935.Del 7al 20 de enero expone en los
locales de la Asociacién de Artistas
Vascos, entre su obra destacan los
paisajes holandeses y andaluces. En el
mes de mayo vuelve a exponer en las
Galerias Layetanas de Barcelona, esta

vez, muestra una coleccién de frescos al
cemento. La Diputacién Foral de Navarra
le encargala ejecucién de la decoracién
pictérico-mural del nuevo Salén de
Sesiones del Palacio Provincial de
Pamplona.

1936. El 22 de febrero se funda en Bilbao
el grupo Alea. Gustavo es nombrado
presidente del mismo. En mayo se dan
por concluidos los murales del Salén del
Palacio Provincial. Acude a la Exposicién
Nacional de Bellas Artes, lleva tres
cuadros, uno de ellos con temadtica
navarra “Jota Navarra, Roncal”. Para
pasar el verano se instala en Estella,
donde le sorprende el inicio de la Guerra
Civil. E1 29 de octubre es fusilado en
Madrid su hermano Ramiro de Maeztu.
En el mes de agosto participa en Vitoria
en unamuestra de artistas alaveses que
se celebra enlos locales de la Escuela de
Artesy Oficios.

1938.El26 de abrilenel zaguan dela
Diputacién, en Pamplona, expone sus
obras en torno al cuadro “El general
Zumalacérregui”. Durante el mes de
septiembre expone una coleccién de sus
obras enla Galeria Singer de San
Sebastidn. Participa enla Bienal de
Venecia, expone cinco cuadros.
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1939. Del 9 de abril al 30 de mayo se
celebra en Bilbao bajo el patrocinio del
Ayuntamiento, una exposicién de
Pintura, Escultura y Artes Decorativas,
organizada por la Jefatura Provincial de
Propaganda de Vizcaya, en el Hotel
Carlton. En el mes de junio expone en la
Galeria Singer de Logrofio.

1940. El Ayuntamiento de Vitoriale
encargalarealizacién de un retrato de su
hermano Ramiro para ser colocado en el
Salén Principal de la Casa Consistorial.
En el mes de mayo se colocaenla
parroquia de San Francisco Javier el
cuadro recién pintado por Maeztu “San
Francisco Javier”. Participa durante el
mes de julio enla I Exposicién de Artistas
Navarros que se celebra en Pamplona en
el Palacio de la Diputacién Foral de
Navarra.

1941. Termina para el hospital de San
Juan de Dios de Pamplona un gran
cuadro conlaimagen del fundador dela
Orden. En noviembre expone otra vez en
la Galeria Pallarés de Barcelona.

1942. En el mes de junio expone en
Madrid, en el Circulo de Bellas Artes.

1943. El 27 de abril se le rinde a Maeztu
un homenaje en el restaurante Lhardi de
Madrid. La mesa fue presidida por
Ignacio Zuloaga y Mariano Benlliure. El
11 de diciembre expone enla tienda de su
amigo Anastasio Martinez de Pamplona.

1945. En el mes de enero el Grupo del
Suizo organiza en Bilbao el I Salén
Nacional de Acuarela en el que Maeztu
participa. E128 de marzo fallece dofla
Juana Whitney en su casa dela calle
Mayor de Estella. E1 Gobierno Civil de
Pamplona adquiere el cuadro “Una
caceria de ciervos”, ambientado en el
siglo XII en tiempos del rey Sancho el
Fuerte. Acude a la Exposicién Nacional
de Bellas Artes con la obra “El toro
ibérico”. Desde marzo a septiembre
aparecen publicados en larevista
“Pregén” de Pamplona una serie de
articulos escritos por Maeztu con
temdtica centrada en Navarra, su origen
yanécdotas. En el mes de octubre
expone en la Galerfa Singer de Bilbao.
Muestra un total de 8o dibujos
coloreados, a estos afiadira su coleccion
de autolitografias.

1946. La Diputacién de Vizcayale
encarga el retrato del Licenciado Poza
parala Galeria de Vascongados Ilustres
dela Casa de Juntas de Guernica.

1947. Fallece en su domicilio de Estella el
7de febrero. Anteriormente, el 4 de
febrero, el Ayuntamiento de Estella, en
Sesién Plenariale concede el titulo de
Hijo Adoptivo de la ciudad. E1 31 de mayo
se le rinde un homenaje péstumo en el
Museo del Parque de Bilbao.
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Gustavo de Maeztu,
alquimista de ensuefios

PRIMEROS ANOS

El30deagosto de 1887,alas siete ymedia de la mafiana, nacia enla casa n® 48, piso tercero
de la calle de la Florida en Vitoria, Gustavo de Maeztu y Whitney. Su madre, dofia Juana
Whitneyy Boné, natural de Niza, en Francia, era hija de don Juan Whitney, natural de Mi-
lan, Italia, comerciante, y de dofla Sara Boné, natural de Londres. Su padre se llamaba don
Manuel de Maeztu, propietarioy natural de Cienfuegos, en Cuba. Erahijo de don Francisco
Maeztu, natural de Alcanadre, provincia de La Rioja, y su madre era dofia Ana Rodriguez,
natural de Cienfuegos, en Cuba.

El dfa 2 de septiembre era bautizado en la parroquia de San Miguel Arcéngel. Fueron sus
padrinos sus hermanos Ramiro y Angela. Recibi6 los nombres de Gustavo Jorge Pelayo.

Sera Gustavo miembro de una familia cosmopolita. Este aspecto sera importante en su for-
macion, pues su espiritu, siempre inquieto no se satisfizo conla presencia continuada en
ningun sitio, ya que su quehacer creativo se iba a inspirar en el continuo contacto con gen-
tesy paisajes diversos, que le llevardn arecorrer parte de Europay toda la peninsula ibé-
rica.

Es el dltimo véstago de una familia compuesta por otros dos hermanos, Ramiro y Miguel
Angel,y dos hermanas, Marfa Angelay Marfa Ana. Se completabala familia con la presencia
deun personaje muy importante paralaformacién de todos ellos, Magdalena Echevarria,
o0 Madalen, como era carifiosamente llamada.

Por estos afios se vivia en Vitoria gran riqueza de manifestaciones culturales que se pro-
yectaba enla sucesién de eventos culturales, cientificos y de comunicacioén. Esto ultimo
lo podemos observar enlaabundancia de periddicos y revistas, como “El Porvenir Alavés”,
"El Fuerista”, “El Norte de Espafia”, “"La Trompeta”, “La Guindilla”, "La Gaita”, "E1 Con-
trabajo”, diarios, donde se alternaba la seriedad con la satira y en los que se foguearon
como ilustradores artistas de la talla de Diaz Olano, buen amigo de Gustavo de Maeztu.
Sin embargo, por su edad y su pronta partida de la ciudad, no pudo gozar de estas activi-
dades culturales.

Cuando don Manuel y dofla Juana se asentaron en Vitoria su estatus social era el de unos
indianos adinerados que alternaban con lo mds exquisito de la ciudad, llevando una vida
espléndida, que permitio, sobre todo a Ramiro, vivir en un ambiente doméstico de co-
modidad y opulencia.
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Este ambiente de abundancia, donde se alternaba el castellano con el inglés, las atencio-
nes de las nifieras, los paseos gozosos en el coche familiar o la posesion de la primera bi-
cicletallegada de Paris, terminé en bancarrota familiar.

En 1894 muere en Cuba don Manuel de Maeztu, a donde habia acudido para poder salvar
algo de su patrimonio. La familia se trasladé a Bilbao.

Abandonaba Gustavo una ciudad que, para €1, solo significé juegoy diversién y partia hacia
un Bilbao industrializado, donde aprenderia sus primeras letras y sus primeros sacrificios.

Apenas llegada a Bilbao, dofia Juana fundard un centro docente que llevard por nombre
"Colegio de Sefioritas Whitney de Maeztu. Academia Anglo Francesa”. El colegiolo abrié
gracias alaayuda de un republicano adinerado, Horacio Echevarrieta.

Por este motivo, el colegio se vio pronto asediado por un agresivo clericalismo. ¢Cémo con-
fiar la educacién de niflos a aquella inglesa, acaso protestante, quizds descreida, y cuyos
hijos presumian de liberalotes y el mayor hasta se las daba de anarquista?

Pero dofia Juana no se dejé vencer y suabnegacion propicio el triunfo. Abnegacion quele
llevard a escribir en febrero de 1901, a sus 43 afios, a don Miguel de Unamuno, rector de la
Universidad de Salamanca yamigo de suhijo Ramiro, solicitando las condiciones para pre-
sentarse a una catedra de francés en esa Universidad.

Indalecio Prieto, que tuvo duras palabras para todos los miembros de la familia, excepto
para Angela, “lamds inteligente,la mas abnegada, la mas modesta de los cinco hermanos,
latnica entre ellos refractaria al exhibicionismo”, se deshacia, sin embargo, en elogios al
hablar de dofia Juana, destacando en ella, unos rasgos de singular belleza.

Entre tanto, probablemente ajeno alas penurias de sumadre y alas inquietudes de sus her-
manos mayores, Gustavo acudird al Instituto de Bachillerato de Bilbao, y como un nifio mas
de su edad, dedicard mas tiempo a emborronar sus libros de dibujos (sobre todo con ca-
ricaturas de su hermana Maria) que a estudiar y, como no, a sofiar.

¢No habéis sentido alguna vez, viendo pasar sobre las altas cumbres los
pdjaros que huian hacia las tierras luminosas, una sensacion rava de vida
maravillosa en los paises lejanos?

¢No habéis sentido el placer de ver correr las tiervas a vuestros ojosy de
sumiros en el ensuefio de la velocidad? ¢No habéis sentido, al caminar en la
noche sobre el pdramo de Castilla, o sobre los viejos caminos de las Landas, al
divisar alli, remotamente, una luz que fosforece entre las sombras, un
cosquilleo de aventuras, de casas encantadas y de vidas de maravilla?

Elimperio del gato azul ( pdg. 33)
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Con el apoyo de sumadre pasaaaprender dibujo en el taller del pintor tolosarra, afincado
en Bilbao, Antonio Marfa de Lecuona y Echaniz, quien fue pintor de Cdmara de la Corte
de Carlos VII. Con €1, Gustavo aprendi6 los rudimentos del dibujo y de la pintura.

Como nos cuenta Unamuno, discipulo del mismo pintor, en su estudio se podian con-
templar copias de Teniers, donde se refleja el ambiente populachero. Pero también se ha-
blaba de El Greco, aunque "no mds que como unloco y un extravagante”.

Tras este breve periodo, sus inquietudes le llevaron a frecuentar el estudio de Manuel Lo-
sada Pérez de Nenin, quien también, en sus principios habia acudido al taller de Le-
cuona. Mientras alternaba su deseo de
aprendizaje pictdrico con los estudios
mercantiles.

Latradicién que suponia el estudio de Le-
cuonase veia ahorarotaenel taller de Lo-
sada, pues éste habia pasado unalarga es-
tancia, muy fructifera, en Parfs, siendo
asiduo de Ramén Casas, Santiago Rusifiol,
Ignacio Zuloaga, Pablo Uranga, Paco Du-
rrioy James Mac Neill Whistler.

Las predilecciones de Losada se orienta-
ron hacia la pintura de El Greco y de Ve-
lazquezy, gracias a su magisterio, los pin-
tores vascos, entre ellos Gustavo,
comenzaron “a encontrar su camino com-
pletamente al margen de la académica pin-
tura madrilefia y romana de fines del pa-
sado siglo, empalmando sus inquietudes
conlaherencia que habian dejado Goya, El
Greco, Veldzquez y Ribera”.

El joven Maeztu adquiri6 una clara im-
pronta losadiana, pero no sélo porque su  Gustavo de Maeztu.

pintura, (sobre todo lade tipos), tuviese el

aire casticista de sumaestro, sino porque ademas “siente el aflejo arte espaflol con vehe-
mencia que no es pegadiza, sino que radica en un temperamento cuyos gustos y tenden-
cias tienen mucho de comun con la pintura que realizaron los viejos maestros”.

En este estudio se le despertd una inusitada aficién por la lectura del Guzman de Alfara-
che, pensando en retratar toda la sociedad que se describia en el libro de Mateo Aleman.
En sumente, atin joven, se bosquejaban infinidad de cuadros en donde se representaban
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escenas de la“andante picaresca”. Pero ain no disponfa de lahabilidad técnica quele per-
mitiese trabajar sus suefios en el lienzo.

En 1905 participa en la Exposicién de Bellas Artes de Bilbao celebrada en loslocales de la
Sociedad Filarmdnica, inaugurada el 16 de mayo. Era su cuarta edicién. Gustavo tenia 17
afios. Otros artistas que participaban eran Losada, Alberto y José Arrue, Regoyos, Larro-
que, Asarta, Sdenz Venturini, Daniel e Ignacio Zuloaga, Iturrino, Pablo Uranga, Segui,
Araluce, Berrueta, Durrio, Basterra, Moisés Huerta, Guiard y Canals. Gustavo exponia tres
obras tituladas: “Un estudio”, "Bodegén”y “Estudio para un retrato”.

Al afio siguiente se repite lamisma exposicién de Bellas Artes, también llamada de Arte Mo-
derno enla Sociedad Filarmonica de Bilbao. Gustavo expone un total de cuatro cuadros:
”Alcalde en traje antiguo”, "Mujeres del Campo”, “Aldeana”y “Bodegén”.

PARIS 1907

Eneste afio tuvo lugar la primera salida de Maeztu a Paris. Esta marcard también el inicio
de una vida caracterizada por la movilidad, que le llevard a recorrer toda la geografia es-
pafiolay diversos paises europeos.

Su estancia en Paris durara tres meses, desde abril a junio. Alli conocerd a Picasso, quien
por estas fechas ultimaba su famosoy emblematico cuadro “Les demoiselles d’Avignon”.

Si bien el conocimiento de las nue-
vas corrientes no parecié calar muy
hondo en el jovencisimo Maeztu, la
capital francesa le brindara la posi-
bilidad de penetrar con mayor fir-
meza en la apreciacion de la pintura
espafiola clasica, paradoja que ya se
habia producido en otros pintores es-
pafloles que, al igual que Gustavo, ha-
bian acudido a la capital gala con as-
piraciones aperturistas.

En el mes de abril se hallaba insta-
lado en el hotel du Chevalier du Guet
n° 112, rue de Rivoli: “el cuarto es pe-
queflo y con muebles verdadera-
mente humoristicos, una cama de barco donde darfa aluz o parirfalamadre de Richelieu,
una cémoda de caoba que en otro tiempo guardaria encajes y, hasta que llegué, mucho
polvo yunreloj de bronce grave y sereno como el cojo del cinematografo... ”.

Gustavo de Maeztu con sus amigos los hermanos
Arrue en Paris.

42 Gustavo de Maeztu, alquimista de ensuefios



También durante este mes de abril, Gustavo yahabia contactado con Paco Durrio; este po-
lifacético escultor, amigo de Gauguin, bohemio genial, era uno de los creadores mas ad-
mirados y queridos por el resto de artistas vascos. El contacto con Durrio serd impactante:
“Me preguntd por todos vosotros muy amablemente y después me invité a café. Lo to-
mamos en compaiifa de un Robinson, un hombre con un pelamen largo enmarafiado, un
gorro de pieles y traje de pana con botas de explorador y cara de cachondo. Después supe
que era el tabernero de la esquina y muy amigo de Paco, simpatizamos mucho”.

Gustavo acude al Louvre ya otros museos, como el de la Historia de las Religiones, siendo
también facil encontrarle dibujando los animales del Zooldgico. Para Maeztu es muy im-
portante la visita a todos los museos. Segtin sus palabras, para saber pintar no hace falta
contemplar la naturaleza, considerando que la naturaleza no se nos revela nunca, ya que
silo hiciese estarfamos cerca de Dios, cosa que considera bastante dificil. Por eso y den-
tro de la concepcién de Maeztu, para saber pintura, era preciso haber visto muchos cua-
drosy muchos museos. Esto es lo que le propicié la ciudad de la Luz.

Maeztuvivird con Meabe en Paris. Tomds Meabe serd alolargo de su cortavidauno delos
mejores amigos de Gustavo. Escritor, comenzé su actividad politica siendo delfin del na-
cionalista Sabino Arana, derivando posteriormente hacia unas concepciones de izquierda
que lellevarfan a fundar las Juventudes Socialistas.

Ambos personajes, jévenes yansiosos de lograr el reconocimiento en esta inquieta ciudad,
compartiran aventuras, y cémo no, anécdotas, como las que nos narra Estanislao M2 de
Aguirre, permitiéndonos entrever la precaria, pero divertida existencia de los incipientes
creadores.

Undia Gustavo de Maeztu pintd un cuadro que dejo a secar por falta de espacio enlaven-
tana del patio por donde unas vecinas asomaban la sana alegria de su juventud. Mar-
chando después a una de sus visitas, Meabe, que trabajaba en una de sus traducciones para
Garnier, escuché unas carcajadas estrepitosas... “y su sorpresa fue grande cuando en-
contré el suelolleno de patatas, cebollas y otras hortalizas variadas”. Las vecinas, al con-
templar el cuadro de Gustavo, jugaban a acertarlo como en un juego de feria. Meabe ante
este nuevo mand, sacabaamenudo el cuadro al patio, donde se repetia el "mismo milagro”.
Alfin, enterado Gustavo y,armado en c6lera, montd un fenomenal escandalo.

Todos se tumbaron en el césped. En el cielo lucian las primeras estrellas.
Arriba. Alta, en el celaje violeta de la noche, pasaba errante un dguila
luciendo su supremo color de aristocracia.

Un caballero en velocipedo (pdg. 16)
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Gustavo arremete constantemente contra el Bilbao que, ahora con la distancia, se le an-
tojamds anquilosado que nunca. Y asi se lo manifiesta a sus amigos. “Os veo algo tristes,
no me extrafia, en Bilbao los locos no hacemos mas que jugar a la gallina ciega, andamos
atientasy de vez en cuando nos dan un palo que nos joden”.

“Tomds yyo ante las magnificencias de los griegos ylos venecianos nos sentimos paganos
deveras, odiamos el catolicismo de un modo muy espantoso, cuando seamos célebres or-
ganizaremos la gran comida universal, una cena que se celebrard en primavera a poder ser
en Luxemburgo para protestar contra veinte siglos de tristeza. iVivala Vida! iViva la Es-
peranza!”. Esta cartaiba destinada a Ricardo Gutiérrez Abascal, que bajo el seudénimo de
Juan de la Encina, serd uno de los criticos mas importantes de los primeros treinta afios
del pasado siglo, elevando a cotas de gran calidad los comentarios artisticos. Le invita
Maeztu a que deje Bilbao y acuda a Paris donde “tiene casa cojonuda, cuartos, y si quieres
te buscamos sefiora para los ratos de nervios”.

Maeztu observa, contempla un mundo del que esperaba mucho y del que sale decepcio-
nado por sumediocridad. Vaa ser este mundo, o submundo, el que le interesa en un mo-
mento en el que mds entrelazadas van a estar pinturayliteratura. El espiritu de Paris le sirve
parasus perfectas ambientaciones. Aligual que en la pintura, paisaje y figura, son un todo
que unifican la lectura, eliminando el contraste, algo tan fundamental para el arte con-
temporéneo. El se preocupa del Parfs que chorrea humorismo e inteligencia. Le interesa
como espectaculo. Paris se traduce en una experiencia de vida que le va a servir como ar-
gumento para sus obras literarias.

No obstante, no sera baldia su estancia a nivel estético. Encuentrala tradicién artistica es-
pafiola en sus visitas al Louvre, y la complementa con el conocimiento de dos espafioles
que triunfan en Francia: Zuloaga, (ya conocido por Maeztu) y, sobre todo, Anglada Ca-
marasa “el colorista del ritmo latino”, que le ayudard a descubrir una pintura de cardcter
sensual y romantico.

Consecuencia de este contacto es el afianzamiento que se produce en su obra, pintando
unos cuadros que rebosan sentido decorativo, destacando en su paleta el azul, el verde y
elrojo, centrando su obra en tres preocupaciones: el color, el volumen y el ritmo. Volumen
que dard a las mismas un sentido escultdrico. Maeztu manifiesta su gran asombro por el
mundo griego a nivel escultérico. Entre los hombres y mujeres de Maeztu hay mucho de
los Kurois y Kores griegos.

EL COITAO. 1908

Tras estaagitadayfructifera estancia en Paris, se impuso el regreso a Bilbao. Aqui, se em-
barcard enlaaventuraliteraria de crear un periddico de opinidn, “El Coitao”, cuyo primer
numero aparece el 26 de enero de 1908, tras un largo proceso de gestacién.
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Imdgenes de El Coitao.

Bilbao no habia cambiado nada, erala misma ciudad provincianay anticuada ala que lla-
mard Hesperia, nombre que de antiguo se daba ala peninsula Ibérica en su totalidad, por
lo que su Bilbao se convierte en un simbolo de un pais abandonado a su decadencia. El mito
de Hesperia se traduce en uno de los simbolos de la lucha del hombre para llegar ala es-
piritualizacién quele asegurara lainmortalidad. Inmortalidad ala que aspira todo creador.

“En Hesperia, como en el resto de la peninsula, no se desencadenaban las pasiones por-
que, en ese caso Espaifia, hubiese ido por el camino de su renunciacién. Lo que se desen-
cadenabaamenudo en Hesperia eran romanzas de gritos y berridos que los hesperios lan-
zaban a todo lo nuevo, a todo lo que significaba movimiento libertador del ruralismo yla
barbarie”.

Contaba Ramén Gomez de la Serna que, si hubiese una juventud digna, habria pequefias
tertulias. Enuna de estas, la que se celebraba en el Café Arriaga, surgié el propésito de re-
alizar El Coitao. La aportacion econdmica para el mismo se inicié con 800 pesetas que José
de Arrie tenfa. Gustavo de Maeztu ponia “el alma”, el seudénimo de don Tejon Vélez de
Dueroy su pluma dcida. Luis Mogrobejo, marino mercante y primo del escultor Nemesio
Mogrobejo, dejaba su casa en la calle Santa Maria, de Bilbao.
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Desde el principio se traté de dar un aire de denuncia y agitacién a la adormilada ciudad,
pero también, un fondo de calidad intelectual. Buscaron firmas como la de don Miguel de
Unamuno, quien les envié a modo de primicia, un capitulo de su obra “Recuerdos de ni-
flezymocedad”. Otros importantes colaboradores fueron: Pio Baroja, Ramén de Basterra,
Ramiro de Maeztu, Juan de la Encina, Tomas Meabe y José M? Salaverria. Habia numero-
sos articulos de critica a la sociedad bilbaina y de aliento a los jévenes artistas en su em-
pefio por luchar en pos de sus ideales.

Como declaracién de principios sugieren la pretensién de hacer un periddico esencial-
mente bilbaino, “no yendo en armonia lo que se dird con su nombre, pues coitaos total-
mente es dificil hallar en esta tierra de vivos”.

Todoslos participantes en el proyecto eran jovenes con una edad situada entre los 20 ylos
30 afios. Todos, pues, trataban de abrirse camino en una ciudad que consideraban no
solo intolerable, sino que ademds no permitia prosperar al artista en su labor creativa, al
no propiciar unos cauces de expresion. Como dice Maeztu en sunovela “El Gato Azul” (en
voz de Rufo), los hesperios (bilbainos) “estdn arrugados espiritualmente como las ropas
escondidas enlos armarios; aqui hay miedo a todo, empezando por la capital, que es de una
cobardia indocta”. Debido a esto, a lo que consideraban un pueblo dormido que perma-
necfaindiferente, sostendran la necesidad de agitarlo “repartiendo hojas cuyo contenido
sea como un latigo”.

Como participacién para el primer niimero, Unamuno envié un amplio articulo titulado:
”Abajo la coitadez” donde atacaba a Antonio Trueba, escritor ya fallecido y méximo ex-
ponente de lo que llamaban aldeanismo. El “Coitao” atacaba al “bizkaitarrismo” y el je-
suitismo. Este segundo frente, el mas duro en cuanto a elementos satiricos, entraba den-
tro de un panorama mds amplio que abarcaria todo el Estado y en especial a Cataluiia, el
otro foco regenerador del arte de la Peninsula.

Es en esta época precisamente cuando el anticlericalismo present6 sus formas literarias
mas violentas, no siendo solamente anticlericales, sino también anticristianas, como
tendremos oportunidad de percibir en las lineas que suscribe Maeztu en el libro: "Andanzas
yepisodios del Sefior Doro”. En su capitulo XIX titulado “Canto plafiidero ala sociedad que
seva”, nos habla de una Arcadia feliz hasta que surgié la religion.

Mis inquietudes han sido mayores que mis fantasias, que modestamente las
brindo y las expongo a la sagaz mivada de la critica, para darle unos datos
sobre la formacion de las imdgenes y de los ritmos estéticos en mi cabeza. Esos
ritmos creo que pueden reducirse a dos condiciones: Trabajo y Ensueiio.
Fantasia sobre los chinos (pdg .45)
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Estos jovenes escritores veian en el cristianismo un enemigo del desarrollo de la perso-
nalidad humana, adoptando en contra una posicién fieramente individualista. Los movi-
mientos regionalistas que surgieron fueron la antitesis de este movimiento, poseyendo una
amplia base catdlica y socialmente acomodada. Serd en 1908, y dentro de este espiritu,
cuando José Ferrandiz, “cura Ferrandiz”, dird que el separatismo cataldn y el "bizkaita-
rrismo” se fraguaron en el colegio barcelonés de la calle de Caspe, en Loyola y en Deusto.

Unamuno se vaa convertir en guia espiritual del grupo. No s6lo compartian sus ideas, sino
que, sabedores de su proyeccion universal como pensador, necesitardn de su colaboracién
para refrendar sus propuestas. Don Miguel siempre inquietd a la anquilosada Bilbao. Su
prestigio avalaba a unos jévenes artistas que querian abrirse paso.

El dfa 26 de enero salia, ipor fin!, el periddico, utilizando el método corriente de anun-
ciantes humanos recorriendo el paseo del Arenal. El periddico tenfa suredaccién enla ca-
lle Ibéfiez, de Bilbao, n° 12,y se vendia a 10 céntimos el nimero suelto. En primera pagina
aparecia en efigie un sefior rechoncho, calvo y con sombrero sostenido en las manos.

Fieles a su compromiso semanal, el 2 de febrero sale el segundo nimero y empezamos a
ver cémo cada vez la ilustracion adquiere mds importancia.

El 9 de febrero se publicard el n° 3. En él aparecen dos dibujos realizados por Gustavo de
Maeztu, uno del pintor Dario de Regoyos, el otro dibujo personifica a don Tejon Vélez de
Duero como un hombre rechoncho, de pequefia cabeza, ojos cubiertos por gafas yamplio
mostacho, todo ello rematado por un amplio bombin.

Elidealismo de estos jévenes artistas nada pudo hacer contra una ciudad reticente que los
ignora. El periédico, cada vez se mostraba mas enfrentado ala sociedad de Bilbao, alejada
de sus innovadoras ideas, sobre todo por el dogmatismo de una ideologfa que estaba re-
presentada por el “Bizkaitarrismo”, tan aceradamente criticado desde el periédico por las
firmas de Unamunoy de Tomds Meabe. Contra este dogmatismo arremetia Unamuno en
eln® 8 delarevista, en un articulo titulado: “¢Por qué se emborracha el Vasco?”.

Pero en suingenuidad, estabala causa de su caida, estos adversarios yla apatia de la clase
intelectual, acabaron con el proyecto.

Este s6lo durara hasta el 29 de marzo. Con el n° 8 se acaba una aventura tomada con gran
ilusién por unos artistas desplazados, que habian saboreado las mieles de Paris y que
contaron con la inicial colaboracién de lo mas granado de la intelectualidad.

Elultimo nimero, casi integramente realizado por Gustavo, en una especie de canto de
cisne, estara integramente dedicado a atacar a los jesuitas, considerandolos como fe-
riantes y utilizando el siguiente chiste: “Una serpiente mordié a un jesuita. éMurié el je-
suita? No, murié la serpiente”.
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Gustavo, siempre bajo el seudénimo de don Tejon, publicara en el tltimo nimero un ar-
ticulo titulado: “Paralos que nos leen”. Su oposicién se ensafia con lo que dio en llamar los
"beocios” ylos “pispiritos”.

Los "beocios odian todo aquello que representa elevacién mental... todo es chocholo
para ellos”. Los “pispiritos, estos, arrogantes en su casa, que todo lo saben y aconsejan...
enemigos de la guerra, de la guerra porideas, de todo lo que sea pasional, joven y romén-
tico”. Contra todos estos, don Tejon exclama: “Coitaos, siempre coitaos, pero con el cu-
chillo enlamano”. Esto suponia el epitafio del periédico y es que como afirmara Estanis-
lao Marfade Aguirre: “El Coitao era demasiado periddico para el Bilbao de aquella época”.

SEVILLA.1908

Fracasada estaaventura, GustavoyJosé Arrue decidieron cambiar de aires, trasladandose en
primavera, ala ciudad del Betis, a Sevilla, prolongando su estancia hasta el mes de junio. Aqui,
junto con el pintor sudamericano Pablo Arriaran, se instalaron en el barrio con mas solera de
laciudad, el de Triana, enla calle del Betis, frente ala Torre del Oro, junto al rio Guadalquivir.

Taly como nos cuenta Juan de la Encina, Sevilla deslumbra a Gustavo: Al poner las plantas
enlas calles de Sevilla, asegura él con formidable seriedad, tuvo unarevelacién de su pasado
ancestral, -iQué hermoso es esto! -vociferaba en incomparable arranque lirico anteponiendo
una profunda interjeccién que no ponemos aqui. iY pensar que existia tal oasis en el mundo,
y que yo, Gustavo de Maeztu apenas si lo sabifa! Mi mayor honra serfa me nombraran hijo
adoptivo de Trianay luego, poseido ya del furor dionisiaco: “"No, no; yo nada tengo que ver por
la sangre con ingleses -iQué horror! -ni con vascos: soy un pura sangre sevillano”.

Durante su estancia en Sevilla coincidieron con Ricardo Baroja y Gutiérrez Solana. In-
quietos buscadores de ambientes, junto a ellos, compartirdn buenos momentos, indagando
enel conocimiento ylaapreciacién de esa zona espafiola singular y vibrante. El resultado
no serd otro que la vivencia de abundantes anécdotas que se sumarian a sus recuerdos.

EnlaSevillade Don Juan se instalaron en una iglesia abandonada, convertida por su pro-
pietario en una carboneriay talleres con viviendas para artistas. Debido ala distribucién
realizada en su interior, Gustavo hubo de vivir sobre lo que en otro tiempo fue un altar. iQué
contento se sentirfa el anticlerical y antirreligioso Gustavo viviendo sobre lo que mas re-
chazaba! iQué sensacién de triunfo, tras su derrota bilbaina!

Conelimporte delaventa de un primer cuadro compraron unas botas a Gustavo y después
de cenar opiparamente se hicieron con tres butacas para el Teatro del Duque, donde se re-
presentaba “Los intereses creados”, de Jacinto Benavente, uno de los autores que Gustavo
consideraba como miembro de la”Anticamorra”. Gustavo, en estado de mal humor, ante
las impertinencias de un sevillano cayé sobre ¢l con un gran estruendo, motivando la
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suspension de la funcién y sacando los conserjes a nuestro pintor en volandas con su presa
aun entre las garras. La prensa sevillana del dia siguiente recogia el suceso en lugar pre-
ferente con titulares donde se decfa: “El Registrador de la Propiedad de Sevilla,a punto de
ser estrangulado por unloco furioso, en el Teatro del Duque”.

SU ESPIRITU EMPRENDEDOR

Devuelta en Bilbao, durante el invierno, reanudaron las tertulias del Arriaga, donde junto
aGustavoylos Arrie, se reunfan diariamente Laureano Marcaida y algunos pocos mas con-
tertulios por la noche. Era su tertulia, una pefia discreta que pasaba inadvertida en el
mare magnum del populoso establecimiento. Sialgo anormal se producia en ella desper-
tando la curiosidad de los demas, el culpable era Gustavo de Maeztu.

Gustavo era el alma de esta tertulia, vertiendo paradojas sorprendentes o proyectos ex-
traordinarios. Y mas de uno de estos proyectos estuvieron a punto de hacerse realidad.
Otros no se llevaron a cabo por el inconveniente insuperable del dinero. Uno de los que
prosperd, fue el de montar una fabrica de jabén movida abrazo. La especialidad de la casa
serfa el jabén ordinario. Conseguido un manual para fabricar jabény conlos ingredientes
precisos para obtener la populary cotidiana pasta, se trasladaron a un amplio y oscuro des-
van de una casa del Ensanche.

Gustavo de Maeztu, que se aprendié el manual, era el encargado de dirigir y terminar la
operacién. Los prolegémenos corrian a cargo de los contertulios. Cumplido todo a satis-
faccién, por lanoche, alumbrados por un “antiquisimo candil que alguna bruja olvidé en
sabado de aquelarre” iniciaron el particular ritual de elaboracién del producto, Gustavo
arremangado las mangas de la camisa hasta el antebrazo, terminé la elaboracién con gran
habilidad. Convencidos de la calidad extra que adquiriria el jabon, volvieron al dia si-
guiente, también alamismahora, llevandose una dolorosa decepcién. Habian fracasado,
aquello no erajabony atreviéndose a paladearlo afirmaron que sabia a membrillo.

Tras este fracaso, otra vez el abatimiento, hasta el punto de llegar alanguidecer las tertu-
lias, porque el buen Gustavo ya no producia ni anécdotas, ni divertidas paradojas.

Todo espafiol, por el hecho de serlo se considera con derecho de hablar el
italiano, un poco del francésy algunas palabras del inglés, pues el acento
Three, Throw, que suena 2ri, 2ro, es de origen ibérico.

Seriamente, of decir en Londres que, entre las legiones de César, habia
algunas, las mds salvajes, que venian de la lejana Iberia y que trajeron a estas
islas la fonética del 21, 20g, ig.

La camorra dormida (pdg. 21)
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Vueltos alanormalidad, tras el inicial fracaso, se intereso el grupo por una carboneria, pero
"nuestro crédito industrial era nulo desde lo del jabén”.

Enlamonotonia de la tertulia, Marcaida introdujo a un amigo suyo llamado Miguel Pérez,
unbuhonero. Personaje que posteriormente Gustavo utilizard en sunovela “El Gato Azul”.

Sin embargo, en la tertulia, este personaje tan pintoresco, destrond el protagonismo que
hasta entonces ostentaba Gustavo. Este marchante, en terminologfa francesa, proyectaba
establecerse en Paris, en la rue du Temple, en un pequeflo establecimiento que transfor-
maria en almacén de juguetes.

Labase del negocio contaba con unos juguetes originales, entre los que se hallaba un ae-
roplano. En Bilbao, se agencié unos duros consiguiendo fundir los moldes que requerian
susjuguetes. Ademds del aeroplano, se afiadian un cura que agitaba un incensario y un to-
rero en ademdn de poner las banderillas. Miguel Pérez encargé los troqueles en una casa
de Bilbao, pero por una serie de circunstancias en las que intervino la policia, huyo a
Francia quedando en avisar a sus nuevos socios cuando instalase la tienda en Paris, des-
pués de entregarles los troqueles.

De esta comisidn se encargé una vez mas Gustavo. Reunidos en el taller del artista con-
templaron los troqueles, cada uno de los cuales se componia de dos cuerpos que encajaba
enunas diminutas espigas. Hasta que llegd Gustavo, en lafundicién no se atrevieron aaco-
plarlos. Maeztu dio las 6rdenes oportunas y se comenzd a verter por las aberturas de los
moldes la pasta adecuada para construir los apetecidos “monicacos”. Tras secarse y pro-
ceder adesunirlos, los asistentes, José Arrue y Laureano Marcaida, rompieron en una es-
truendosa carcajada, al tiempo que Gustavo se daba de cabezadas contra un sofé: “El
cura, enristre, citaba a un toro imaginario, la montura terciada ylahopalanda cubriéndole
medio cuerpo, el torero se mostraba tonsurado y alzaba solemne el incensario”.

Tras este tercer fracaso, el grupo hizo promesa de no reincidir. Pero Gustavo no habia es-
carmentado ni escarmentaria. Consciente de que para vivir del arte sélo se le podia trai-
cionar, convirtiéndose en inmoral ante sus principios, no dudard en buscar esos oficios al-
ternativos, que le permitiesen dar continuidad, solventando su economia, a su proyecto
pictdrico sin necesidad de tergiversar sus aspiraciones plasticasy estéticas. Por este afdn
de pintar, de pintar honradamente, aceptard llevar una representacion de bailarinas. Al café
acudird dia tras dia con cientos de postales de sus “poderdantes”. Incluso poniendo a
prueba toda su audacia y actividad, no pudo colocar una sola artista.

BIARRITZ.1909

Elaflo 1909 serd especialmente conflictivo, social y econdmicamente para Espaiia. Los pro-
blemas derivados de la guerra que se mantenia en el protectorado de Marruecos, agravada
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por los duros reveses que sufrird el ejercito espafiol, ademas de numerosos conflictos so-
ciales, provocados por crisis y sus consiguientes miserias, acabaran con los hechos san-
grientos acaecidos en Barcelona durantela tristemente conocida como “Semana tragica”.

Maeztu, en este ambiente exaltado, abandond Bilbao. De su desercién politica se defen-
di6 ante sus amigos aduciendo poseer un cardcter impulsivo que le hacia temerse a si
mismo, como nos cuenta en tono jocoso Estanislao Marfa: “Se fue a instalar (durante el
verano), a Biarritz, lugar de veraneo de las cortes europeas y a donde acudian artistas de
la categoria de Sorolla”.

Tomds Meabe se encontraba desterrado de Espafia, en Saint Jean le Vieux, en los Bajos Pi-
rineos franceses, y esto hace que Gustavo se traslade junto a su viejo amigo, alojandose en
el caserio llamado Lutchienea, “casa propiedad de un indiano, el hombre mas bruto que
se puede decir ni pensar”. De vez en cuando abandonaba la tranquilidad de la campifia
vasco-francesa, trasladdndose al café Farniere de Bayona. Aqui, Gustavo, lleno de remor-
dimientos por su huida, ante los refugiados venidos de Espafia decia: “Yo he estado aqui
conteniéndome a mi mismo, por ser este un sitio estratégico para acudir al lugar de mas
peligro, pero no he recibido ningtin aviso”.

Pero suestancia al otrolado de los Pirineos no serd aciaga, Gustavo continuard pintando,
acumulando obray experiencia, deseoso de recibir el reconocimiento.

Gustavo ha sidoy serd muchas cosas: torero, comediante, escritor de folletines, comisionista,
poeta, inventor de artilugios maravillosos; pero siempre, por encima de todo, pintor.

En esta época empieza a trabajar lalitografia, haciendo participe de sus primeras pruebas,
(delas que no ha quedado ninguna) a Zuloaga. También planteaba sus proyectos de llevar
ala técnica de la decoracién un procedimiento de fresco sometido al fuego. Sofiaba en-
tonces conunarte ciclépeo para poder aplicarlo alamoderna construccién, estando pre-
ocupado durante mucho tiempo con la pintura sobre cemento. Su objetivo era el de con-
seguir cementos de color con que realizar “obras enormes e inmortales”.

Gustavo alterné durante todo este tiempo sus estancias entre Francia y Bilbao, dedi-
cando lamayor parte de su tiempo ala faceta literaria, dando alaimprenta entre los afios
1910y1912 tres novelas que él gustaba denominar como disparatadas y folletinescas: “An-
danzasy episodios del Sefior Doro” en 1910, “El imperio del gato azul”, que califica como
novela de accién, en 1911,y “El vecino del tercero”, en 1912. En sus obras mezclaba histo-

Y en estas disquisiciones me apeo del tren y con la bici en la mano, pues hay
cuesta, veo ya los primeros caserios de la noble villa de Zuitiga, lugar y rincon
donde nace el origen de muchos blasones de Alava y de Navarra.

Un caballero en velocipedo (pdgs. 33-34)
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ria y fantasfa, eutrapelia y erudicién. Todo ello arropado por un estilo desenfadado y
suelto, que nos hace situarnos ante un escritor de pluma facil y pintoresca, capaz de do-
tar a sus obras de un recio ambiente.

Sunovela, no sélo es unasucesion de relatos, sino un manifiesto de sus creencias y de sus
fobias. Es una continua critica contra todos los elementos de la sociedad. El espiritu de “El
Coitao” volvia a renacer.

Juan de la Encina, en un articulo aparecido en 1908, comparaba a Goya y a Gustavo en la
vertiente literaria.

Critica alos intelectuales: ¢Qué seria del hombre sin cabeza? Sencillamente, un caldero
con patas, y eso vienen a ser casi todos los que empuiian la pefiola en estos tiempos; cal-
derosynadamds que calderos y,a menudo, calderos vacios”.

Esmuyacido conla clase burguesa, ala que acusa de: “haber maltratado los espectaculos
ylasartes. Los humos de vuestras fabricas ocultan laluz del sol. La alegria ha desaparecido”.

Alaclase politica la desprecia considerando que: “Al politico de hoy le basta hacer sonar
unos duros paraser padres de la Patria, Consejero de Estado, pardsito vitalicio. Y, cuando
alguien pregunta: {Quién es don Fulano?, te contestan: un hombre de mucho peso que
tiene 27 fabricas de alcohol”.

No podia faltar en este texto el ataque al clero yal nacionalismo, sus dos bestias negras. A
los primeros los compara con aves nocturnas: “rigidos sobre sus patitas de descanso”. En
su carga antirreligiosa considera a Dios como “un potero hurafio lleno de odios y vanida-
des, que undia, por entretenerse, cre6 al hombre de una materia tan sucia como el barro”.

Delnacionalismo asevera que es como una llaga que devora a Espafia: “1os vallisoletanos,
los ovetenses, los bilbainos, los barcelonis, se consideran también descendientes de la
nalga mas tierna de Jupiter... La conclusion de este dulce estado de cosas es que los espa-
floles, sin conocernos, nos despreciamos”.

EL PENSAMIENTO CRITICO

El1ode septiembre de 1910, alas once de la mafiana, en el Salén de Fiestas de la Filarmoé-
nica, se inauguraba la exposicién de obras del malogrado artista Nemesio Mogrobejo,
conundiscurso inicial pronunciado por don Miguel de Unamuno. Muchos fueron los in-
telectuales que se unieron al homenaje, recogiéndose en la prensa local numerosas in-
tervenciones, entre las que destacamos las de Tomds Meabe y Juan de la Encina.

Eltexto de Tomds Meabe en el homenaje a Mogrobejo serd muy duro, criticando a una so-
ciedad donde “corredores de fealdades” se enriquecen en el mismo pueblo en que los ar-
tistas “se nos mueren de lo que todos sabemos que se nos mueren”.
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Meabe sélo encuentra una esperanza: “que las lagrimas que hizo derramar Unamuno en
su conferencia sean como un riego sobre tierra sembraday que el dolor sirva para resuci-
tar anuestros artistas que los tenemos muertos”. Planteala socializacién del arte, que per-
mita hablar de él en las escuelas, enlos hospitales, enlos talleres, que lo aproxime a todos
los ciudadanos, creando una aptitud proclive que haga factible la subsistencia de los ar-
tistas con el fruto de su creacién.

Por otra parte, la biografia de Juan de la Encina serd comentada por Gustavo de Maeztu en
el periédico “El Liberal” de Bilbao, el 16 de octubre. Elogia Gustavo la figura del escultor
Nemesio Mogrobejo, al cual le unié siempre una gran amistad. Aprovechala ocasion para
atacar laactitud hipdcrita, que se genera en torno al artistay sobre todo, ironiza la figura
del “critico”. Para la gente, dice Gustavo: “un critico es un sefior intelectualmente aplo-
mado, como un elegante, generalmente graso y miope, que en la conversacion dice icds-
pita! y terminalas palabras en ado, diciendo incomodado y resfriado”.

Para Gustavo de Maeztu, Mogrobejo posefa una silueta rotunda, trazada con buril, pero
siluetaroja, digna compafiera de Courbert, capaz de arrojar lanueva columna de Vendome,
que simboliza la tiranfa y la poquedad de espiritu.

Gustavo enviados cartas al periddico “El Liberal”, publicadas sucesivamente los dias 14 y
15de octubre. Elarticulo primero lleva por titulo” ¢A donde vamos?”. En él nos cuenta las
tristezas y sufrimientos de los artistas vascos.

Estos son algunos de sus comentarios:

“*Cuando Alberto Arrtie creyd encontrar la solucién de su vida artistica y la de sus ami-
gos, predicando enlamesa del Café Arriaga, la emigracion a Paris yaItalia, Pepe Arrtie que
le acompafiaba, marcho ala capital francesa con laidea de hacerse tablajero, cortar pier-
nasy partir rifiones. Y como esto de rajar carne le tiraba mucho, al venir a Espaiia, y tras
de previos ensayos, Pepe Arrie debut6 como torero.

* Mogrobejo, sihubiera vivido més tiempo, segin su pensamiento, habria ganado su pe-
cunio empledndose como artifice en los grandes talleres de santeria de todas coronas que
hay en Alemania.

*El pobre Araluce, cuando comenzaba a desarrollar su temperamento, por unaironia del
destino, viose obligado en Torino a pintar sobre andamios la purpurina de las iglesias.

* Guiard a sumanera, ha querido incorporar alos artistas al cuerpo social. Y no ala ma-
nerade un amigo mio, que al vivir en Alemania, como le vacunaron con el virus civilizador,
me dijo muy serio al contarle algunas apoteosis de amigos del arte.

*éSabes qué se pudiera hacer con los artistas en las ciudades modernas?

* Hacerles rentistas -contesté humildemente.
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*No, hombre no, eso es imposible. Como la mayor parte de ellos estan bastante educados
yhastaalgunos hablan el francés, creo que lo mas practico sera colocarlos de guardias de or-
den publico.

* Guiard pretende que los artistas vivan de su trabajo, que las gentes miren los cuadrosy
acudan alas exposiciones, {Y sabes como? -me decia con el gesto amenazador que emplea
enlas grandes solemnidades -pues poniendo ala entrada de las exposiciones de arte un gran
cartel que diga: “Se prohibe la entrada”.

Pero el cronista de estos peregrinos sucesos ha vislumbrado una forma modesta para que:
“los artistas no sean unos animales raros en sus respectivos pueblos, y que no aumente la
inmensa fauna zoolodgica confirmando aquello de que son camaleones con o sin guedejas”.

Mis adelante dice: “Larenovacion en unavida como la espafiola, agria, casi africanay envi-
diosano puede ser otra mds que la implantacién del reino del arte”.

*Queridos compadres, queremos implantar el arte, porque el arte dulcifica alas fieras. Se
hahablado muya menudo del reino de Dios, pero nunca se ha hablado del reino del arte. En
Espafia ha reinado Dios algunas veces, particularmente cuando aparecid su lugarteniente
el apdstol Santiago en su caballo blanco que nos llevé a matar moros por toda la peninsula.

*Elarte ha compartido con Dios, en ciertas ocasiones, el divino reinado, pero se puede de-
cir que desde mediados del siglo XVII, en la Peninsula Ibérica, Dios y el arte brillan por su
ausencia.

*Para que el arte recobre su influencia perdida y para fundar el predominio del arte en las
regiones donde nunca ha existido, es necesario que los artistas de ahora como los del pasado
se asocien.”

Tenemos pues el origen, al menos en cuanto a planteamiento, de la futura Asociacién de Ar-
tistas Vascos.

Maeztu se muestra critico con la sociedad, de la que no espera nada, mantiene que han de
ser los propios artistas, quienes eduquen a la sociedad, para que ésta pueda considerarlos
como suyos, afirmando que hasta que esto no se produzca, no podran considerarse libres.

Cuando un perro trata de acostarse, antes de hacerlo, describe circulos
concéntricos, los cuales son tenidos por muchos naturalistas como una
reminiscencia del estado salvaje, pues parece ser que los zorros y los lobos
tienen la misma costumbre. El artista, sin ser precisamente un animal
salvaje, también describe antes de acostarse para siempre, Sus
correspondientes rodeos.

Declaraciones al periddico El Liberal, afio 1910

MUSEO GUSTAVO DE MAEZTU 55



Acto seguido y tomada la decision, se buscara un local, que sirviese de sede social para ini-
ciar el ansiado proyecto.

Poco después de publicados los articulos de Gustavo, su compailero de Lutchienea, Tomas
Meabe publicard también en “El Liberal” un articulo, a peticién de su amigo Gustavo, titu-
lado: “Artistas, millonarios y silfos”. Para Meabe, nada en Bilbao estaba relacionado con el
arte. Losricos, “nuestros ricos”, estan pobres de la cabeza. Han destruido launidad estética
delaciudad yhan construido Neguri, el lugar de la tierra mas agraviado por el rastacuerismo
internacional”; o hanllenadolas iglesias de lo que Mogrobejo llamaba “santos recién salidos
de afeitar”. Gentes incapaces de apreciar el arte de Nemesio, para quien el monumento que
se habfa levantado ala Viuda de Epalza era un “mocordo”.

Meabe participara en la formacién del Circulo planteado por Maeztu. En el Circulo pondra
adiscusion el siguiente tema: “Sila pulga (ceratophyllus fasciatus), que suelen tenerlas ra-
tas del pais (musdecumanus) y que pican alhombre (homos infestans), pican al artista (non
homo), habra que echar del Circulo a més de la mitad que quieran ser socios”.

Laidea propuestairénicamente esla de crear uninfierno artistico. Infierno dantesco donde
moraun monstruo, condenado a estas sombras por haber comido un fruto que no estaba ma-
duro, por robar tiempo al tiempo: “pero el Destino quiere que no esté aqui sino hastalalle-
gada de los artistas, esos otros seres completamente extemporaneos. Pero el monstruo ya
ve su fin, el punto final de su condenacién. Aquellos que pecaron por lo mismo, por no ser
de su tiempo, pronto habitaran ese reino de sombras”.

“Junto alos artistas podrian entrar los snobs, alos que les pica el bicho (ceratophyllus fas-
ciatus) del que vas a hablar dentro de pocos siglos en el Circulo de Bellas Artes que quiere
fundar Maeztu”.

“Los que si quedan descartados desde un principio, sonlos Silfos: esos muertos atrasados,
esos cadaveres recalcitrantes, esos que no son ni muertos pero que viven de los muertos una
vida que no esvida”.

Se revive el espiritu de El Coitao. Surge con acidez ese mundo basado en la fuerza de la pa-
labra, tan propio de aquellarevista. La sociedad estd como hemos visto, viviendo una rece-
sién. Los ricos burgueses no acuden a los espectaculos artisticos de ningun tipo. Las in-
quietudes de estos jovenes son desaprovechadas por esos pobres millonarios, esos:
“conservadores fétidos”, por lo que la necesidad del asociacionismo, es la inica salida en su
autodefensa y busqueda de lo que la sociedad no les da.

LA ASOCIACION DE ARTISTAS VASCOS. 1910

Vemos laimportancia que el afio 1910 tendra en la historia del Pais Vasco. En abril muere
Nemesio Mogrobejo. Enjulio, un nutrido grupo de artistas vascos envia sus obras ala ex-
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Sereno. Portalén del Parador de los Navarros.
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posicién mexicana, dando a conocer el momento artistico vasco al otro lado del mar. En
octubre y en noviembre tiene lugar la exposicién homenaje a Mogrobejo yla 62 Exposicién
de Bellas Artes. Siendo, durante la misma, cuando se empieza a gestar la Asociacion de Ar-
tistas Vascos, con la que Maeztu mantendra un gran compromiso, sobre todo en su difu-
sién hacia el exterior.

Eldia1denoviembre, en el estudio de Quintin de Torre, se celebra una reunién con el ob-
jetode tratar sobre lafundacién del Circulo de Bellas Artes. Acuden ala convocatoria una
amplia representacion del arte en todas sus manifestaciones: escritores, pintores, escul-
tores, arquitectos y musicos.

Entre los concurrentes se hallaban los sefiores: Carabias, Osorio, Arteta, Alcala Galiano,
Gustavo de Maeztu, los hermanos Guinea, José Maria Pera, Juan Echevarri, Mario Losada,
Goitia, Resurreccion Maria Azcue, Guimon, Osarte, Guridi, Guezala, Ortega, Alberto
Arrte, Miquelarena, Garcia Verde, Gabirondo, Huidobro, Mintegni, Roda, Eloy Garay,
Rivero, Mourlane Michelena. Al acto hay que afiadir las adhesiones “incondicionales y en-
tusiastas” de Ramiro de Maeztu, Grandmontagne, Tomas Meabe, Lazurtegui, Santiago Me-
abe, Balparda, Sabino Ruiz y Vicente Torre.

Enlareunidn, el arquitecto Guimén tomd la palabra, expresando la necesidad de llegar a
implantar en Bilbao un Circulo de Bellas Artes, que sirviese de lugar de reunién y de con-
tacto “paralos artistas todos que aqui residen... como demostraciéon permanente de su la-
bor colectiva”.

Gustavo de Maeztu, alma de este proyecto, considerard lo realizado en esta reuniéon como
unhecho histérico en el proceso del Arte Vasco. La prensa local se hizo eco de estareunion
y sabemos quiénes formaron las comisiones de Musica, Escultura, Arquitecturay Litera-
tura, pero no, la de Pintura.

Muchos de los elogios que recibe laidea de “La casa de todos”, como denomind al proyecto
Julio Carabias, se volcaron en la figura de Gustavo. El mismo Carabias, en un gesto de eu-
foria exclama: “iAlabado sea Dios y el egregio Sr. don Gustavo de Maeztu que ha puesto la
primera piedra de tan magnifico edificio!”.

Verdad es que los héroes estdn llenos de vicios y miserias como los demds
mortales, pero no se puede negar en ellos un gran desprecio por el mds alld de
las cosas, y sobre todo, una inconsciencia tan grande como la de los perros, de
los cuales no se sabe todavia que se preocupen del dia de su muerte, de los
intereses acumulados o del destino de su patria.

Andanzas... (Segunda parte, pdgs. 177-178)
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Joaquin Adén, en un articulo publicado en “El Nervién”, nos comenta como al leer la con-
vocatoria, “alos artistas vascos”,a mds de cuatro les pudo provocar una sonrisa desdefiosa:
“éartistas bilbainos?, édénde estdn? ”. Para estas mentes escépticas, los convocantes se en-
contrarian solos en la reunién, no habria colas. Y asi fue. El estudio de Quintin de Torre
no estuvo lleno, “pero a él asistieron mas de cuatro gatos”. A él fueron todos los que cre-
yeron que habfallegado lahora de que el ambiente artistico de Bilbao saliese dela quietud
ylaatonia, para este comentarista, al igual que paralos artistas que acudieron, el arte que
se venia realizando habia alcanzado ya su madurez, por lo que consideraban vergonzoso
que aun no existiese una entidad de este tipo.

Se detectaun creciente malestar entre el colectivo humanista, porque son conscientes de
que se evidencia un gran desaprovechamiento de unos artistas, que ya no sabian como lu-
char contrala indiferencia institucional y el ostracismo al que les abocaba una sociedad
donde, el espiritu, no tendrd cabida, prefiriendo que las obras se malogren.

Volviendo al proyecto asociacionista, la fundacién del Circulo hubo de esperar casi otro
afio, hasta el 29 de octubre de 1911y tras varias reuniones, otra vez en el estudio de Quin-
tin de Torre, surgird la Asociacién de Artistas Vascos.

La desaparicién de la documentacién interna de esta Asociacién impide conocer con
exactitud los nombres de los fundadores. Pilar Mur Pastor, en su trabajo sobre la Asocia-
cion, nos informa de la composicion de esta primera Junta Directiva integrada por Alberto
Arrue, como presidente, Quintin de Torre, Gustavo de Maeztu, Julidn de Tellaeche, Aurelio
Arteta, Pedro Guimén, Angel Larroque y Antonio de Guezala.

Fueron estos iniciales afios los de mayor actividad de Gustavo dentro de la Asociacién. Sin
embargo, este mismo aflo, en la primera Exposicién de Arte Moderno organizada por la
Asociacién, que se celebré durante el mes de agosto en los salones de la Sociedad Filar-
monica, Gustavo, no presentaba ninguna obra. Dicha exposicién, por otro lado, conté con
muy poca asistencia de ptblico.

Enelmesde marzo de 1913,1a Junta Directiva de la Asociacién, de la que ain era miembro
Gustavo, enviaba un escrito ala Diputacion planteando un nuevo proyecto: la celebracién,
todoslos afios, o bien con cardcter de bienal, de una Exposicién Internacional a celebrar
en Bilbao durante el mes de agosto. Perola Diputacién noles concedié ninguna ayuda eco-
ndmica, pues la parte de presupuesto que podia haber dedicado para este proyecto estaba
totalmente absorbida por la instalacién del Museo de Bellas Artes.

El3deabril de 1913, los citados anteriormente enviaron un escrito a la alcaldia de Bilbao.
EnelescritolaAsociacién acordaba celebrar anualmente una Exposicién de Bellas Artes,
durante el mes de agosto, paralo que se invitariano séloalos artistas de laregion, sino tam-
bién alos mds prestigiosos del resto de Espafia y del extranjero.
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En el mismo escrito se solicitaba la ayuda de la Corporacion, pues sin su apoyo material y
moral, era un reto muy dificil de lograr. También se hablaba de la necesidad de crear un mu-
seo, que debia de contener una seccién de arte moderno. Aqui se contemplaba todo un pro-
yecto con vistas a un futuro en el que Maeztu, en principio, serd una parte importante del
engranaje, pero del que poco a poco se ird distanciando en cuanto a participacién activa.

Elprimer articulo del Reglamento de la Asociacién asevera: “La Asociacion de Artistas Vas-
cos de Bilbao se crea para fomentar el desarrollo de las Bellas Artes, organizando exposi-
ciones de arte antiguo y moderno, concursos, conferencias y cuantos actos, en fin, se re-
lacionen con cuestiones artisticas exclusivamente, y para que, al mismo tiempo, los
artistas que la formen puedan, ponerse en relacién, por medio de la Asociacién, conlas en-
tidades similares que existen en el resto de Espafia y paises extranjeros, y manifestarse,
como una muestra de la cultura artistica de Bilbao, concurriendo a las exposiciones que
en otros paises se organicen”.

Se trataba, en definitiva, de una agrupacién de cardcter corporativo, donde la defensa de
lo meramente profesional, sobre todo al principio, tuvo bastante importancia.

Fracasado el proyecto de Exposicion Internacional, el 15 de agosto, quedd abierta en Bil-
bao, enlos Salones dela Sociedad Filarmdnica, la 11 Exposicién de Arte Moderno, que or-
ganizabala Asociacién de Artistas Vascos. La seccién de pintura erala mds numerosa, con
cuadros de Alberto, Joséy Ramiro Arrtie, Pablo Uranga, Marie Garay, Darfo de Regoyos, An-
gel Larroque, Aurelio Arteta, la pintora polaca Mela Muter, Julidn Tellaeche, Rochelt, As-
censio Martiarena, Landajo, Urbina, Sena, Salazar, Sobrevilla, Guezala, Luisa Guinea.
Gustavo de Maeztu, en esta ocasion participaba con cuatro cuadros. Enla seccién de es-
cultura destacabala obra titulada “Un gabarrero” de Quintin de Torre, y un busto de mu-
jer, obra de Higinio Basterra.

Laexposiciéon durd hasta el 18 de septiembre, siendo clausurada mediante una veladaar-
tistica, que trataba de ayudar a solucionar el déficit econdémico que habia generadola ex-
posicién.

EL GATOAZUL

Mientras los artistas seguian con sus planteamientos asociativos, Gustavo volvia a publicar
la que seria su segunda novela. Escrita en la primera mitad de 1911y conla tranquilidad que
gozaba en su retiro de Lutchienea junto a Tomas Meabe, era publicada igualmente por la
Librerfade Francisco Beltran de Madrid, esta vez contando con un prélogo escrito por su
hermano Ramiro.

Gustavo la califica como novela de acciéon. En la introduccidén, Ramiro nos hace una cer-
tera presentacion de Gustavo como una persona que no encuentra placentero, ni siquiera
aceptable el mundo de las realidades: “pertenece ala tribu de los gitanos espirituales”. Esos
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gitanos que son al mismo tiempo sumisos e insumisos ala vida social. Personajes que so-
metidos por fuerza guardan en el fondo del espiritu el anhelo de las cosas pintorescas,
errantes e imposibles, y que debido a esa misma imposibilidad de realizarlas se afirman en
desearlas y en sofiarlas y algunos no contentos con sofiarlas necesitan expresarlas en li-
bros de este corte.

Aligual que en sunovela anterior el recurso con el que inicia el relato es el de partir del pre-
sente para de esta manera introducirnos en un pasado que nos explique larealidad del pre-
sente. Sin embargo, nos encontramos ante una obra mucho mejor construiday elaborada,
menos fantasiosa y alambicada, con unos objetivos mds claros, pues el contenido social
prima sobre el aventurero y la presencia de Bilbao, bajo el nombre de Hesperia, le obliga
a concebir la obra como un objeto real. Los mismos personajes adquieren una mayor so-
lidez, 1o que contribuye a acentuar mas el dramatismo y por lo tanto el valor de denuncia
haciaunasociedad ala que se trata de regenerar a través de una catarsis purificadora me-
diante la violencia revolucionaria.

Enlanovela se narran las andanzas de Rufo Pasamonte, hijo de Ali Pasamonte, domador
de animales, nigromante, droguero y mixtificador, fabricante de elixires, de maravillosas
pildoras azules que sanan a las gentes desde el reumatismo hasta la artritis.

Gustavo, airado conla pintura, se consuela en una desenfrenada fuga imaginativa, pero que
no solo seaun escape, sino que también de salida a sus impulsos yalaincapacidad, de mo-
mento, de poder llevar al lienzo todos sus mundos interiores. Esta necesidad literaria de
expresar suuniverso interior lo refrendala afirmacién de Indalecio Prieto sobre que Gus-
tavo era “mejor escritor que pintor”.

BARCELONA. 1914

En Bruselas, en el mes de marzo de 1914, se realiz6 una exposicién-homenaje al pintor Da-
rio de Regoyos, que habia fallecido en Barcelona el 29 de octubre del afio anterior. Ala ex-
posicién acudieron muchos de los miembros de la Asociacién de Artistas Vascos, ya que
el mismo Regoyos habia pertenecido a esta Asociacién. Aunque desconocemos la lista
completa de artistas presentes, creemos que Gustavo no falté a esta cita, pues en ella se
trataba de homenajear a un artista que habia servido de ejemplo para las nuevas genera-
ciones yhacia el cual, Maeztu, guardaba un sincero agradecimiento y admiracion.

Un arte que estuviera en la linea de las emociones eternasy desde que en la
caverna primitiva grababa el pitecdntropo con su piedra de silex sus primeras
sensaciones pldsticas, la humanidad sélo se ha conmovido ante dos emociones
unicasy milenarias: el AMOR y la MUERTE.

Fantasta sobre los chinos (pdgs. 31-32)
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Gustavo de Maeztu y la Encdustica. 1928.
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Gustavo de Maeztu expondrd en las galerfas Dalmau de Barcelona, situadas en Puerta Fe-
rrisa. Esta galerfa se habia convertido en un foco de la vanguardia catalana, intentando
desde sus comienzos, introducir en Catalufia los lenguajes artisticos mas avanzados del
panorama europeo.

Esta sala, dos aflos atras, el 20 de abril de 1912, habia inaugurado la “Exposici6 d’Art Cu-
bista” con obras de Metzinger, Gleizer, Marie Laurencin, Juan Gris, Marcel Duchamp, Le
Fauconnier y el escultor Agero.

Ademads de estos intentos de modernizacién, la galerfa difundiay promocionaba el arte de
otros ambitos culturales espafioles. En marzo de 1914, precediendo a Maeztu, se expuso
una muestra de la obra de Regoyos.

Para Maeztu esta exposicién era muy importante, pues acudia a Barcelona como un total
desconocido.

Laprensa catalana enseguida se hizo eco del éxito obtenido por parte del ptiblico y de la
critica. Algunos de estos criticos se preocuparon por resaltar la procedencia del norte de
Espafia, “delas fuertes tierras... donde florecen una pléyade de artistas de los mds intere-
santes de nuestra patria”. Paralos criticos catalanistas, era importante ponderar tanto las
afinidades entre los artistas vascos y catalanes, como el elemento diferenciador del resto
ylaidentificacién de unas culturas distintas pero coincidentes en similares apreciaciones
nacionalistas. Afinidad basada, no sélo en el cardcter y en lavisién, sino también, enlaide-
alidad, enla devocién por la belleza, aunque buscada a través de diversos caminos.

Vascos y catalanes habian iniciado el renacimiento artistico de Espafia. De ahi que los cri-
ticos gustaran de hacer paralelismos y convivencias artisticas: Zuloagay Rusifiol, Casasy
Durrio, Regoyosy Clara, Mogrovejoy Sert. Barcelona, a su vez, aceptabala penetracion de
los artistas vascos y Regoyos serviria de trampolin para Zuloaga, Mogrobejo y, en esos mo-
mentos, también, paralos hermanos Zubiaurre. En este clima de intercambios culturales
entre dos situaciones parecidas, presentaba Maeztu su obra en la Ciudad Condal.

Obra que sorprenderia por laimpetuosidad de su espiritu, fuerte y personal, por la “audacia
ybrillantez” de su produccién. Obras que asombraran porque chocaban con la tendencia con-
temporanea de vuelta a las formas clasicas y abandono de los tonos sensuales del color.

Maeztu busca su propia sintesis. Trata de hallar la belleza en la simplicidad y en el senti-
miento. ParaJ.M. Jorda el arte de Gustavo de Maeztu, responde también a su propio ser,
de hombre del Norte. Es mds violento, es impetuoso como el mar de su tierra, es grandi-
locuente yes sutradicidn, la tradicién atormentada de los mismos espafioles que pesa so-
bre su espiritu inquieto y moderno”.

Los criticos catalanes en su busqueda de parentescos, situaran la obra de Maeztu junto a
lade Zuloagay Uranga, pero destacando (y esto lo consideran la cualidad mds importante
del artista) que siempre conserva una gran personalidad.
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Maeztu es un sensual del color. Su color dentro de una armonia, destaca como “violenta-
mente audaz”. Como Zuloaga, hacia el que siempre guardara una gran admiracion, los te-
mas de cardcter pintoresco son acogidos como elementos para determinar el caracter de
la Espafia del momento, pero buscando, antes que nada, las brillantes y sorprendentes co-
loraciones que producen una extraordinaria impresién de originalidad.

La exposicion se realizé desde el 15 de mayo al 15 de junio y en ella mostraba once pintu-
ras, once dibujos y seis pasteles. Entre los 6leos destacaban el retrato de suhermano Ra-
miro, “El canto andaluz”, “La Remedios”, “La maja del mantén negro”, “Samaritana”,
“Ladel maténrojo”, “Lamujer que sonrie”, “Los tres poderes”, “Paso de disciplinantes”,
“LaEncarnay Rafaela”. Entre los dibujos figuraban: “Elahogado”, “La mujer que espera”,
“Cuerda de presos en Monzén”, “El requiebro”, “Nocturno”, “El beso”, “Las tres amigas”,
“Las artistas”, “Los versolaris”, “Castilla” y “La vuelta del marino”.

Maeztu presentaba un amplio abanico temdtico, destacando la mujer, los tipos y las cos-
tumbres. Resulta revelador constatar como en la revista: “La [lustracién Catalana” en su
numero 576, aparecen como ilustracion de un articulo dos obras de Gustavo: “Los tres po-
deres”y”Samaritana”.

Maeztu no tiene en su pintura un contenido de relato socializante, esto lo dejard para sus
manifestaciones literarias. Su pintura siempre destila un caracter de exaltacion, de bus-
queda de valores. Sus tipos no denuncian una situacién de abandono del pais, mds bien,
seran el fiel reflejo de suregeneracion. De ahi, ese valor escultdrico con el que perfila sus
imdgenes. Son los titanes de la mitologia, capaces de remover montafias.

Si observamos el cuadro “Samaritana”, advertiremos que nada tiene que ver con el tema
biblico, sino que nos encontramos con una de las mujeres de Maeztu, altivay dominante,
pero a la vez sensual. Es el nuevo tipo de mujer que empieza a tener control sobre si
misma, preludio de esa mujer fatal que culminard con su cuadro titulado “Eva”.

El critico Francés Pujols escribird en la revista semanal “Catalunya”, publicada el 30 de
mayo, en su nimero 343, comparando la técnica pictdrica de Gustavo conlade Zuloagay
Anglada Camarasa: “aquest pintor jove, tan jove com espontani, tan espontani como in-
genu, tan ingenu como enginyos, ha nascut per fer avencar un pas de gegant la técnica pic-
térica... En Gustavo de Maeztu se presenta como a innovador del contorn accentuat que
alguns venecians usaven per dar rellev a les figures; el 1'usa per unir y separar enseus les

Enmivida de Estella, lo tinico quizds obligatorio es mi paseo diario a la linea
del rio Urederra, en las estribaciones de las pefias de San Fausto. En esa parte,
en cuyos prados pequefios que nacen entre pefias, hay una hierba de un color
verde esmeralda maravillosa.

Un caballero en velocipedo (pdg. 18)
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figures del cos general de l'obra, invencion del seu geni tecnic que consiteix en resseguir
el contorn de la figura amb una ratlla de dugues tintes; 1'una que comunica amb el fons i
l'altre amb la figura, obtenint aixil'unio; la separacién desit jades”.

Todos los comentarios coincidirdn en resaltar, como una de sus cualidades fundamenta-
les, el uso que hace de unas formas fuertes, encaminadas ala obtencién de la sensacién que
quiere producir en el espectador. Siempre teniendo en cuenta que, en la obra de Maeztu,
no es la extraccion esencial del cardcter de las formas lo que vemos, sino las formas do-
blegadas a una idea preexistente, sojuzgadas a una voluntad.

SAN SEBASTIAN. 1914

Pasados unos meses volvemos a tener noticias de otra exposicién en la que aparece Gus-
tavo. Esta es durante el mes de septiembre y se celebra en el vestibulo de la casa del dia-
rio “El Pueblo Vasco”, en San Sebastidn.

Gustavo expondrd un conjunto de 37 obras. La exposicion presentaba una division temdtica
con cuatro apartados: “Dibujos de Celtiberia y de la Bética”, “Dibujos de sombra”y “Oleos
azuly plata”. Gustavo, afrontando siempre retos, mostrara sus cuadros en un momento en
el que el conflicto bélico arrasaba Europa y las exposiciones que se habian programado en
Bayonay San Sebastidn, para la temporada estival, tuvieron que ser suspendidas.

A San Sebastidn acudird avalado por los triunfos obtenidos en la exposicién de Barcelona,
donde, sibien no habia vendido mucho, el propietario de la galerfa al hacerlelaliquidacién,
le dijo: "Nolleva usted mucho dinero; pero prensa como la suyano sé que se la haya llevado
ningun artista castellano...”. Los triunfos estribaban en poder exponer en una de las salas
mas importantes de Espafia, donde ya exponian los fauves. Por eso, la revista de San Se-
bastidn “Novedades”, resaltala sancién obtenida por los criticos barceloneses “menos be-
névolos en materia de arte puro”.

De sus cuadros destacaba “Flora”. Cuadro no sélo potente, sino también lleno de volup-
tuosidad. Lo podemos considerar como un precedente de “Eva”. Mds sensuales son sus fi-
guras de “La Remedios” y “La mujer que sonrie”, creaciones que ya estuvieron expuestas
en la sala Dalmau. Figuras de brio y garbo picante, “legitimas descendientes de las chisperas
ymanolas de picaresco mirar, insinuantes y prometedoras”.

Adiferencia de los dibujos, en sus cuadros logrard un justo equilibrio entre la fantasta yla ob-
servacion delarealidad, no ocupandose nunca de la simple imitacién de las formas externas.
Alvalor que adquiere la forma como recurso decorativo, le afiadird la vivacidad de un senti-
miento espontdneoy apasionado, confiriendo a su obra un ritmo de poema musical.

El colofén alaexposiciénlo podemos poner en boca de Gémez Izaguirre, quien, en el dia-
rio el "Pueblo Vasco”, dice: “Su pintura es la protesta contra los moldes estrechos que atan
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alainspiracion;y esla cdlida y vibrante impresién del renacimiento que con imperiosas
exigencias reclama el intelectualismo moderno”.

Sin embargo, las opiniones de carcter nacionalistano se hicieron esperar. Se le achacaba,
quea pesar de ser vasco, entre sus obras de arte no habia ninguna que lo pregonara. “¢Sera
que Maeztu no ve en el Pais Vasco rostros como los de la Celtiberia y de la Bética que se
presten aun dibujo audaz y fuerte”.

Maeztu finalizaba 1914 con la fuerte conviccién de un empefio que florece, la semilla lar-
vada, empezaba a arrojar los frutos de una obra segura, sustentada por la conviccién in-
terior. Una gran satisfaccién invade a nuestro artista: con sus veintisiete afios habfa co-
sechado sus primeros triunfos.

MADRID. 1915

El afio 1915 vendrd marcado por la abundancia de exposiciones individuales y colectivas
enlas que participa, sobre todo en Madrid y Barcelona. También por el escandalo que pro-
dujo en Bilbao la exposicién de su cuadro titulado “Eva”.

Tras el éxito obtenido enla exposiciéon de Barcelona el afio anterior, no podfa dejar de ex-
poner en Madrid, ciudad denostada en cuanto a ambiente artistico, pero atin fundamen-
tal para el triunfo de los artistas. Frente a la vanguardia catalana, el panorama madrilefio
seguia siendo decimondnico. Elintento de internacionalizacién de las Exposiciones Na-
cionales, habia fracasado a causa de las dificultades impuestas por la guerra.

En este contexto, Gustavo cuelga sus potentes obras en los amplios salones acristalados
del Palace Hotel, durante los meses de abril y mayo. En este céntrico marco, Gustavo, se
convierte en punto de referencia de un publico severo y algo encorsetado que, sin embargo,
se siente condescendiente ante la sélida muestra con que el joven pintor vasco les recrea.
Los comentarios avalan su progresion.

Maeztu va afianzandose en la técnica del dibujo, haciéndose cada vez mas firme, pero como
dice Manuel Abril: “atin sigue mandando al diablo la correccién”. En el color consigue las
transparencias, riqueza y cohesion que aun no poseia, orientdndose por caminos de so-
briedad y depuracién.

Un elemento que tenemos que definir en la obra de Maeztu es el concepto de Realismo
yde Naturalismo. El Realismo se dedica aretratar, puray simplemente, el paisaje ylas fi-
guras humanas tal y como de ordinario se nos muestran en la vida. El Naturalismo, por
contra, estudia las cosas pararecoger de ellas las formas exteriores mas en armonia con
las sensaciones que pretende dar. Maeztu, opta por una representacion poético-pldstica;
capta ese punto en el que la plasticayla profundidad de idea (o de sentimiento) se unen
eidentifican.
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En el catdlogo de la exposicion incluye gran parte de las obras expuestas en el mes de no-
viembre de 1914 en San Sebastian, dividiendo la obra en dos grupos bajo los epigrafes de
"Dibujos dela Bética”y“Dibujos de Celtiberia”. Estos tltimos, como ya vimos, estaban eje-
cutados con trazo fuerte de carbén y secamente coloreados, con tierras, acres rojizos, par-
dosyalgun verde aceitunado. En cambio, los de la Bética, no tienen carbén, y algunos di-
bujos, ni colores, “tan solo azul y blanco, un azul de cielo claro y un blanco plata”.

Lamano de Maeztu y su espiritu quieren buscar en las fisonomias el alma dispersa de los
pueblos. Las gentes de Celtiberia habitan una tierra envejecida, seca y dspera: sus carac-
teres son secos y reconcentrados. Alas gentes de la Béticalas tornea alegres, lozanas, opu-
lentas. Frente al vigor de los trazos de los primeros, en los segundos, predomina la lumi-
nosidad clara.

Para Manuel Abril, Maeztu como pintor, parte de la raza exaltada que él ha sentido y por
la que suspira. Maeztu, parece decirnos: "Hay un numero determinado de rasgos esenciales
en la Historia, en el arte patrio y en la psicologia nacional, que han de aportarnos los da-
tos parareconstruir la fisonomia ideal de nuestra raza; tal expresion serd, al tiempo mismo
que reconstrucciény sintesis histdrica, ideal futuro, hito al que caminar; de talmodo que
silarazanofue tal como nos lafiguramos, serd en el porvenir conforme debiera haber sido
enel pasado”.

Aparecen en sus lienzos todos los elementos netamente espafioles y populares: la manti-
1la, el matdn, el zapato. Los rasgos tipicos: 0jos negros, gitanos, apostura garbosa, pero in-
tegrando la majeza popular en el espiritu aristocratico como podemos apreciar en el cua-
dro “La maja galante”. Para estos cuadros, Gustavo de Maeztu, escoge apariencias de
cerdmica, abrillantando los reflejos de su paleta. Exterioriza suidea sobre el lienzo con es-
pléndida riqueza colorista, repartiendo las masas con arquitecténica fortaleza y bella
gracia. Estos 6leos vienen a ser el ideal, compuesto a base de los caracteres constatados
enlos dibujos.

Otro cuadro destacado porla critica es el de “La sembradora”, mujer de cuerpo musculoso
yde contexturade caridtide. Sus brillos yla calidez del ropaje llevan a representarla como
ejecutada en cerdmica. Se compara a esta figura con la Dama de Elche en todolo que esta
imagen significa de ideal espafiol, en cuanto que atinala elegancia con la fortaleza. Es todo

Por otra parte, en las seis Exposiciones que realicé en las Islas Britdnicas, con
gran benevolencia por parte de la critica, noté que mi obra tenia demasiados
elementos étnicos para producir ese sentimiento universal que pueda llegar a
conmover los corazones mds humildes del mundo.

Fantasia sobre los chinos (pdg. 29)
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en ellavigor, maciza pesantez, fortaleza enérgica; pero hay algo de austeridad moral en el
gestoyenlaocupacion que lainviste de civismo solemne: eso ya es romano; y hay algo de
euritmiay equilibrio y quieto aplomo en su marcha: eso es ya cldsico.

Frente alos reflejos de cerdmica popular de “La sembradora”, los cuadros como el de "La
maja galante”, adquieren luces yfinura de metales preciosos, de esmaltes de calidades le-
chosas. Sienelfondo de “La sembradora” observamos influencias de Zuloaga, en éste, so-
brecogen los seductores ensuefios de parques nobiliarios, de bosques suntuosos, llenos
de nebulosidades azulescas, turquesas, verde mar y atmdsferas brumosas que rodean ar-
quitecturas renacentistas. Es una Espafia de majas marquesas que han incorporadolaaris-
tocracia y el ambiente de las majas al mundo y al cosmopolitismo, pero sin perder su ca-
racter patrio.

El”Aflo Artistico”, publicacién donde el escritor José Francés recopilaba parte de sus es-
critos alolargo de todo el afio, destaca en 1915 a Maeztu como un artista inquieto y trota-
mundos, pero tanto por la vida que hace, como por las manifestaciones de su personali-
dad: “sus cuadros hoy, sus novelas ayer, podrian ser capitulos de una obra admirable que
titulara: "Viaje alrededor de mi espiritu”.

José Francés, defensor de Maeztu en numerosas ocasiones, observa como los dibujos de
Maeztu forman parte de estudios para futuros lienzos del pintor. Se convierten en boce-
tos, pero que por su técnicay concepcion estan dotados de las mismas masas y lineas que
sus lienzos, pasando a ser obras acabadas en si mismas.

Lapresencia de Anglada Camarasa es manifiesta enla obra de estos afios. Gustavo utiliza
con predileccién el color azul, le otorga tal protagonismo que en su esencia poética aca-
bard platedndolo “como si en los pinceles hubiera robado laluz de la luna”.

Arturo Mori, en el periddico “El Pais”, de Madrid, alabara su calidad dibujistica, conside-
rando a su paleta como un auxiliar mas de su arte. No compartird esta opinién Gabriel Gar-
cia Maroto, quien en las paginas de “La Tribuna”, elogiard los dleos, aunque, asumiendo
que eran los dibujos los que presentaban un notable interés.

Dibujos que consideraba como los primeros escalones, siendo los dleos la meta final.
Paraeste critico lo importante de estos cuadros no sélo sera el bello contorno, el ritmo ar-
monioso, la entonacién general o aquello que afirman en el momento actual, “valen por
lo que aseguran en un mafiana, préximo y gentil”.

Sialgoatrae ala critica especializaday se convierte en referencia comun, es la diferencia
entre lafactura de sus dibujos: firmes, duros, realistas y 1a de sus éleos poseedores de un
cardcter mas decorativo, irreales, sacrificando todo al bello contorno yal ritmo armonioso
que motiva la entonacién general. Maeztu, en su constante quehacer, se basa en el natu-
ral como presencia del objeto, pero luegolo abandonard, mostrdndonos una naturaleza de-
purada, lejana, reducida a pura concepcion.
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Exposicion de Gustavo de Maeztu en el Hotel Palace de Madrid. 1915.
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Estos dibujos, tan apreciados en cuanto a calidades, obras en si mismas, le serviran como
primeros escalones para sus lienzos. Son dibujos producto de sus anotaciones de viajero
incansable; pero no son borradores apresurados, sino perfectamente meditados. Maeztu
no recorre el pafs con prisas, sino como cualquier viajero decimondnico su viaje forma
parte de un necesario aprendizaje de las gentes y paisajes que lo pueblan.

Terminada su exposicién del Hotel Palace, Gustavo acudid con sus obras a una nuevacita
en Barcelona. Hacfa un afio que Gustavo habia expuesto en la Sala Dalmau. Ahora lo ha-
cfa enla sala Can Parés, durante el mes de junio. Entre los cuadros seleccionados desta-
card el de “La sembradora”, que ya habia estado en la exposicion de Madrid.

El4denoviembre, en la ciudad de Madrid, fallece uno de los fundadores de la Asociacion
de Artistas Vascos y gran amigo de Gustavo, Tomds Meabe. El golpe para Gustavo fue muy
duro. Con ser su vida muy didfana, su vida de aventurero estaba rodeada de un extrafio e
impenetrable misterio que parecia hurtarse a la curiosidad de las gentes. Cuando vivian
en Lutchienea, ambos en solitaria compafiia, Gustavo gozé de uno de sus momentos de
mayor creacion, desarrollando conlucidez su faceta literaria e ideoldgica en el mundo del
arte. Falto de la compafifa de Meabe, Gustavo “no vive en ninguna parte”. Es como si hu-
biese perdido un rumbo que le fue alejando de sus intereses anteriores, buscando una via
solitaria en su propia formacion.

EVA.1915

El 22 de noviembre se inauguraba en la Sala de la Filarménica una nueva exposicion de la
Asociacién de Artistas Vascos. Esta muestra artistica se vio sacudida por el escandalo
suscitado por el cuadro de Gustavo de Maeztu titulado “Eva”. Ademds de este cuadro,
Maeztu expuso “Los novios de Vozmediano”, “Antonia”y “Flora”.

Para José Francés, en el fondo de esta cuestion, palpitaba un asunto de dmbito nacional el
odio al desnudo, que impedia que un semanario eminentemente artistico como “La Esfera”
no pudiera publicar cuadros de desnudos, porque recibi6 miles de protestas cuando se re-
produjeron “La Venus del espejo” de Velazquez y “La maja desnuda” de Goya. Era una so-
ciedad que marcaba con lapiz rojo enlos catalogos, los sitios en los que figuraban desnudos

El hombre, que segtin Lamartine “es un dngel caido de los cielos”, acumula
sobre esta quimera (el amor) toda su fantasia y muere a veces esclavo de la
misma. EL hombre serd un dngel, pero las apariencias hacen creer mds bien
que es un angelote de retablo sonriente y grotesco.

Andanzas... (Segunda parte, pdg. 353)
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Ese mismoaflo,y en la Exposicién Nacional de Madrid, fue rechazado un cuadro tachado
deinmoral, obra del pintor catalan Federico Beltran. El cuadro en cuestion llevaba por ti-
tulo “La maja marquesa”.

Sin embargo, en la misma Exposicién se prodigaron los desnudos, como el titulado “"Mi-
rabella”, del propio Federico Beltran, un desnudo de nifia pintado por Leandro Oroz, un
cuadro de Ramirez Montesinos, un cuadro de Tusety, sobre todo, los desnudos de “El pe-
cado”y”Lagracia” que presentaba Julio Romero de Torres. Tampoco faltaban en escultura
desnudos como el enviado por Mateo Inurria. Se evidencia que el asunto no era tanto el
desnudo en si, sino lo que este representaba de inmediatez. Por lo tanto, era la sugeren-
ciade unarealidad sexual lo que vetaba el jurado.

El desnudo seguia siendo considerado por la mayoria de los espafioles como algo ne-
fando o simplemente erético, propio nada mds que para excitar los bajos instintos y para
“inspirar esa vergonzosa suma de procacidades graficas que empuercan los quioscos y ten-
daleras de periddicos, o el exhibicionismo vivo de playas, piscinas y teatros”.

Los tiempos cambiaban ylabelleza femenina perfecta yano se veia estatica, idealmente plas-
mada en la pintura como unicono eterno. La mujer erarepresentada con su sexo, lo que su-
ponia el afirmar que poseifa, una sede de deseo y de placer, independiente delhombre y que
podiausar con élysin él. Lamujer desnuda se mostraba en poses sugerentes: podian ser po-
ses sensuales, de impudica libertad, de ojos ardientes, labios entreabiertos yhimedos, ylos
dedos de las manos situados insidiosamente cerca del sexo. El desnudo, ademads, se com-
pletaba con miradas de perversion fria, licida en el fondo yun gesto o pose de ambigua las-
civia. Esta soberbia mujer de vientre apetitoso podia sugerir muchas tentaciones.

La”Eva” de Maeztu estaba planteada como un simbolo del mundo pagano, del reino de la
naturaleza y los sentidos. Concebida su mujer como una fuerza primigenia que, junto al
imperativo del deseo sexual, dominara al primer hombre. Y 1o domina por la mirada, con
esos ojos sibilinos, insuperables, dotados de misterio, en penumbra, dandolaluz al resto
dela cara. Detras de la cabeza, en lugar de la banal pared, pintara lo indefinido.

Larubiayluminosa cabeza se presentard sobre un rico fondo azul, lleno de ocultaciones.
Se convierte mds en unidolo que en un ser humano, por lo que en su aspecto fisico podian
encarnarse todos los vicios, todas las voluptuosidades y todas las seducciones.

Lamujer se ofrecfaimptidicamente al espectador, mostrdndose como fuente de placer. E1
descaro dela figura quedaba acentuado por el color de la piel, poniéndose el acento en su
blancura nacarada. Maeztu convierte a la primera mujer en una “Femme Fatale” que ate-
morizaa una sociedad pacata, consiguiendo unareaccién en esa sociedad hipdcrita, y como
nos cuenta Estanislao Maria de Aguirre, “los ojos del bilbainismo sietecallejero pasaban
como sobre ascuas, ante las desnudeces carnosas de “Eva”, pero dejando clavado el rabi-
llo del ojo en sus carnes palpitantes”.
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Sociedad pacata que quedareflejada en un articulo publicado por G. Mendive bajo el titulo
de "LaLozana Andaluza en Bilbao”. Contara el articulista como en Bilbao el problema se-
xual se remediaba sin estrépito, sin escdndalo, generalmente de dia, para no faltar en
casaporlanoche,yel que en ese arrebato de despreocupacién sostenia una querida, se ha-
cia pronto popular y su nombre estaba anotado en las listas verdes de todas las congre-
gaciones de damas.

Losbilbainos, nos cuenta, se entregaban al vicio con verdadero desenfreno como el ham-
briento al que ofrecen un festin. Incluso uno de los andenes del paseo del Arenal se con-
virtié enbolsa de contratacion y el humorismo local enseguida le puso el significativo nom-
bre de “pulédromo”.

El cuadro fue adquirido por Mr. Stoop cuando Maeztu los expuso en las Grafton Galleries
de Londres en 1919 por la cantidad de 9.000 pesetas. No sabemos cuando el cuadro pudo
volver amanos de Maeztu, pero nuevamente tras fallecer ylegar a Estella su produccion,
volvid otra vez al cuarto oscuro, donde solo los adultos podian contemplar su casto des-
nudo. No hay mejor epitafio para esta obra que el de Estanislao Marfa de Aguirre: “iPobre
Eva! iDespués de cinco mil novecientos diez y nueve afios, aun no te han perdonado tu
unico pecado!”.

CIEGO DE CALATANAZOR. 1916

En este afio, Maeztu, casi olvidada su faceta de escritor se va alanzar a una frenética acti-
vidad pictdrica, que le va a llevar a recorrer el pais en busca de nuevos modelos y a fre-
cuentar las salas de exposiciones para ensefiar su produccion, bien sea con la Asociacién
de Artistas Vascos o en solitario.

Viajero curiosoy distraido, de espiritu bohemio y trashumante, presentia a través de los
vientos, en su perfil janicipe, donde la mesa de la amistad estd servida, guiado sin duda por
unaestrella errante, que llega siempre a estamesaala hora de las intimas confidencias. Es-
tanislao Maria de Aguirre nos habla de un Maeztu de temperamento afectuoso, pero des-
carifiado, no dejando jamds raices suamistad, “aunque su cordialidad jocunda se derrama
conlargueza por los caminos que su espiritu errabundo le va seflalando imperiosamente”.

Con sus maletas y carpetas debajo del brazo ird recorriendo Espafia como un viajero de-
cimondnico a la busqueda de la esencia de su pais. Colocandose, como aconsejaba Ciro
Bayo, “bajola santa proteccién de la curiosidad” recorrié una geografia que fue vital, no sélo
para suarte, sino también, para su espiritu.

Como miembro de la Asociacién de Artistas Vascos, Gustavo participara en una exposi-
cién colectiva en su salon dela Gran Viabilbaina. Inaugurada el 28 de febrero en esta oca-
sién presentard tres telas centradas en la temdtica femenina, las tres concebidas con arre-
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gloasupreocupacion por el relieve de la formay su fascinacién por el color. La prensa bil-
baina felicitd efusivamente a Gustavo.

En esta muestra, junto al cuadro de Alberto Arrie “Vuelta de la romeria”, aparecia el cua-
dro de Gustavo “El ciego de Calatafiazor”, ilustrando enlos diarios la exposicion.

Acabada esta exposicién, Maeztu acudird nuevamente a la capital espafiola durante el mes
de abril. Esta vez colgara sus creaciones en el salén del periédico madrilefio, “La Tri-
buna”, sito en la plaza de Canalejas. El éxito que obtuvo la muestra de su obra provocd que
la clausura, programada para el dia 15, se prolongara hasta el dfa 20 del mismo mes.

Gil Fillol, periodista de “La Tribuna”y seguidor de la obra de Maeztualo largo de suvida,
elogiaba una pintura que consideraba inquietante y perturbadora, algo que revolucionara
los espiritus no asequibles a las novedades demasiado violentas. Ante los cuadros de
Maeztu se sentird sobrecogido: “como ante un vate que nos habla de cosas superiores. {Qué
nos dicen aquellos colores calientes, s6lo comparables en intensidad a la policromia vi-
gorosa dela cerdmica drabe? éQué colores nos recuerdan esos tipos duros, rigidos y recios,
alamaneradelos celtas del Norte?”.

Laexposiciéon mostraba un total de 18 cuadros,la mayoria de ellos de grandes dimensiones.
Entre éstos, destacaba su controvertida “Eva”. Lo que en Bilbao convulsiona y escandaliza,
en Madrid se asume como una obra de arte que descuella por la novedad de su procedi-
miento, la originalidad del estiloy surealismo “sin exageraciones fotogréficas”. Llamo tam-
biénla atencién por la jugosidad de su colorido y por dos caracteristicas plenamente defi-
nidas enla estética de Maeztu: la fuerza expresiva y la soltura del dibujo.

Maeztu va centrando su produccién en cuadros donde predomina la pintura de caracter
simbdlico, que no onirico, con reproduccién de objetos tangibles que destacan por su
fuerza. Su pintura va adquiriendo paulatinamente connotaciones poéticas, romdnticas, de
ahila espiritualidad que reina en sus figuras. Son imagenes escultdricas que entroncan con
la tradicién de la imagineria espafiola, sobre todo, con la estética de Berruguete, del que
Maeztu fue gran admirador.

El critico de "El Pais”, Arturo Mari, afirmaba, que el autor de “Los Raros”, Rubén Dario, po-
dia ver en Gustavo de Maeztu a un competidor espiritual. “Rubén fue un profeta del
Ritmo. Maeztu es un profeta del Color”.

Desde muy joven he tenido relaciones con criticos de arte; tengo en mucho la
buena amistad de algunos de estos ilustres comentaristas espafioles y
extranjeros.

Fantasia sobre los chinos (pdg. 29)
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1917. Homenaje de Pablo Picasso a Gustavo de Maeztu. Galerias Layetanas de Barcelona.
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Juan de la Encina vio a Maeztu como un decorador excelente, pero que aun no llegaba ala
madurez, porlo que le pedia que reflexionase un poco mas sobre el estudio de la forma, esto
es: "no dar por resueltolo que en realidad no estd mas que medianamente calculado”. Para
este critico, en todas las obras expuestas no habia una sola donde no saltase enseguida a
lavista algun defecto de forma, que podria haber sido corregido de haberse tomado un poco
mas de sosiego para terminarla”. Defectos que, por otrolado, quedaban compensados por
lariqueza del color. Llegados a este punto, es preciso considerar la entidad intrinseca de
estos “fallos de forma”; ya que la pintura que practicaba Maeztu no permitiala realidad del
detalle, que habria acabado con su contenido simbdlico. Maeztu, gran dibujante, no falla
enlasformas mds que de manera consciente para poder conseguir una integridad de con-
junto, imposible desde la perspectiva del detalle.

Otros dos cuadros presentados fueron “Gitana bailando”, con casi medio cuerpo des-
nudo, en el que buscard la forma escultural insistiendo en la obsesién del color. Esta
misma tendencia escultural es la que refleja “El ciego de Calatafiazor”, del que Juan de la
Encina destacaba el pueblecillo que aparece detrds de la figura como una fiesta para las
ojos. Otros cuadros que descollaron fueron “Los novios de Vozmediano”, “Flora”, “En-
carnacién”y“La Serrana”.

José Francés observd tres personajes que confluyen en uno sélo. La primera impresion que
Maeztu le ofrecié fue la de un perfecto gentleman al conocerlo en el Palace Hotel de Ma-
drid, vestia de smoking, el pelo escrupulosamente peinado "y ofrecia las palabras con la
misma mesura que sus manos rosadas y abrillantadas en las ufias por el pulidor”.

Elsegundo encuentro fue en Barcelona, vestia traje peludo, con un pafiuelo de seda al cue-
lloyuna gorrilla“plebeyay picaresca en la cabeza”. Maeztu era todo un arrebato, sus ojos
chispeaban de malicia, su charla tenfa turbulencias y tartamudeos de tan congestionado
como estaba de ideas impacientes por escapar. Le hizo de guia a José Francés por el barrio
delas Atarazanas, mostrandole todas “las concupiscencias y todas las audacias” que en él
existian. Era el Maeztu bohemio que encontraremos en Londres, interesado por un nuevo
tipo de personaje, mds humano, mas real, menos alegorico.

El tercer encuentro fue en un concierto intimo, donde encontré a un nuevo Gustavo,
"palido como el Pierrot, cojitabundo como un Hamlet, que decia palabras impregnadas de
alma con la voz temblorosa ylas pupilas encristadas de ldgrimas”.

Terminada su exposicién en“La Tribuna”, su estrella, le lleva a Murcia. Aqui se repone de
sumalavida pasada, en palabras de Estanislao, tomando café con un grupo de murcianos
adinerados en el Casino burgués.

Enpalabras de Estanislao: “Juega al chamelo con el presidente de la Audiencia. Con un co-
ronel barrigudo juega al billar a las tardes. Sus ojos de besugo sabio, se detienen en unos
paneles vacios del Casino. Viendo lanecesidad de llenarlos, surgid el proyecto del triptico
“La ofrenda del Levante”.
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Espirituinquieto, recorrié media Espafiaa pie y su periplo se llené de aventuras. Junto al pin-
tor Hermenegildo Garcia Verdes, sevillano, viajo por tierras de Soria. También estuvo en Cor-
doba, en Hornachuelos. Durante este viaje, pinta sus cuadros “Gitana con caballo”y “Moro sen-
tado”. En Lesaca, Navarra, un sargento de la Guardia Civil lo detuvo, creyendo, al igual que todo
el pueblo, que se trataba de un espia rubioy, por lo tanto, alemén. En San Vicente de la Sonsierra,
en La Rioja, un alguacil que le contemplé dibujando un puente, lo encerré por el mismo motivo
que el anterior. Todo el pueblo acudird en procesion para contemplar al espia rubio.

LA ASOCIACION DE ARTISTA VASCOS. MADRID, 1916

En Madrid, en las salas del Palacio del Retiro se celebré la exposicién de la Asociacién de
ArtistasVascos, del 4 al 30 de noviembre.

Elencargado de todala selecciéon y montaje sera Gustavo de Maeztu en representacion de
la Asociacién de Artistas Vascos. Llevard a cabo todo el entramado de la exposicién. Em-
paquetara los cuadros, los buscara en casa de unos y otros logrando conseguir todos los
permisos necesarios.

Sipeled para el surgimiento de la Asociacién, no menoslo ibaahacer para su difusién. Con
un martillo en la mano y el chaleco fue clavando los cuadros en su sitio.

Gracias a suentusiasmoyasuactitud incansable, con su “alegria epilépticay contagiosa”,
haciendo los honores de la casa, instruyendo a los visitantes, “atendiendo a las sefioras y
dandolavoz de alarma a los camareros”, consigui6 un éxito pleno.

Logré reunir cerca de 250 obras, no faltando ningtin aspecto del arte vasco contemporaneo.
Se expusieron cuadros, esculturas, metalisteria, vidrieria, esmaltado y cerdmica, dibujos,
aguafuertes, proyectos arquitectdnicos, etc. Sirvio, en definitiva, para mostrar el espiritu re-
novador que en esos momentos caracterizaba al arte que se realizaba en el Pais Vasco.

Porley fatal, las épocas pasan y la nuestra con sus chimeneas, con sus
automdviles y su gendarmeria también seva. Los oidos penetrantes y los 0jos
de largo mirar de los nigromantes del presente, han divisado en horizonte no
lejano a la carroza de la sociedad actual, que camina a estrellarse en el
precipicio del olvido. Es verdad, yo también lo hevisto; la carroza de nuestra
sociedad es la propia que antafio conducia a los comediantes que
representaban los autos de la muerte.

Andanzasy episodios del Sv. Doro (Primera parte, pagina 284)
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Como Asociacién que era abierta a todas las tendencias del siglo y alas diversas manifes-
taciones del arte, se pudieron contemplar en esta muestra pictdrica obras de toque neo-
clasico, con reminiscencias goyescas o velazquefias, influjos cezanianos, ensefianzas del
arte sintéticoy decorativo, impresionismo cldsico y puntillismo, ala vez que artistas pre-
ocupados por los viejos pintores flamencos y alemanes o por la moderna concepcién de
ladecoracién en grandes masas sometidas a un ritmo monumental.

En esta exposicién una sala estaba reservada a mostrar los cuadros de Gustavo de Maeztu:
“Las mujeres en el mar”y “La tierra espaflola”. Para José Francés lo resefiable de estos cua-
dros estaba en el tratamiento del color, tal como un escultor que trabajalos bloques de mar-
mol, siempre resaltando la sensacién de gigantescas esculturas pictoricas. Esta concep-
cién de unarte suntuoso, amplio, en el que las figuras son tratadas como grandes bloques
pictdricos y donde la materia adquiere calidad de “pompa”, es lo que le lleva a José Fran-
césaaplicarle el calificativo de “E1 Magnifico”.

Maeztu se sentird preocupado por el color, procurando al trabajarlo, darle el mayor des-
tello posible. Consiguiéndolo a costa de ciertamerma enladelicadeza de las gamas, acer-
candose (por que lo tiene como referencia) al mundo de Anglada Camarasa.

Por otro lado, la evolucién 16gica que siguié Maeztu, fue la de una obra madura, enla que
el color, apagado algo de surobusto acento, se mostraba mas armonioso, con una depen-
dencia de tonos mds intima y donde la forma aparecia mds razonada en su trabazon.

Como era de esperar en este tipo de eventos, el rey Alfonso XIIT acudié a contemplar la ex-
posicién deartistas belgas yla de artistas vascos,acompafiado de su secretario particular,
el Sr. Torres, y del pintor don Joaquin Sorolla. El rey, durante su visita, prestd especial aten-
cién al cuadro ”La Tierra Ibérica”, obra de Maeztu.

Conmotivo de la exposicién de Madrid, don Ramoén del Valle-Inclan pronuncié una con-
ferenciarealizando un estudio sobre el mundo castellano, el levantinoy el vasco (aunque
entendiendo éste como una unidad étnica que abarca todo el Cantabrico). De estos ulti-
mos, destacaba su primitivismo, porque atin no se habian desenvuelto, “atin no pueden mi-
rar atrds, a una época anterior, ni tienen tampoco una ciencia aprendida de ajenos. Y por
esto son primitivos... tienen todavia un sentido juvenil, miran adelante y son impulsados
por ellogos espermatico, por la razén generadora”.

BARCELONA. 1917

La Gran Guerra estaba asolando los campos de Europay despertando las conciencias en
un pais declarado neutral, pero donde algunos estamentos sociales se estaban enrique-
ciendo a costadel derramamiento de sangre europea. Gran parte de laintelectualidad es-
pafiola estaba por la participacién en el conflicto apoyando al bando aliado.
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En el mes de abril, un grupo de intelectuales, politicos e industriales, poetas y artistas tam-
bién, firmaron un manifiesto aliadéfilo, creando un ambiente que culminaria con la ex-
posicién barcelonesa de Arte Francés que se celebraria en 1917.

Una vez que la Asociacion de Artistas Vascos hubo expuesto en Madrid, su siguiente sa-
lidano podia ser otra que Barcelona. Si Madrid era importante por ser la capital de Espafia,
Barcelona era el centro de las vanguardias artisticas de la peninsula, opuesta precisa-
mente a Madrid, centro del clasicismo.

Enlaciudad Condal expusieron en las Galerfas Layetanas, sede del grupo catalan “Les Arts
iels Artistes”, durante los meses de diciembre de 1916 y enero de 1917. Mostraron un to-
tal de 182 obras. La exposicién se convirtié en una manifestacién de contenido politico,
y no podfa ser menos, ya que en ambas zonas latia un nacionalismo que aprovechaba
toda sefia artistica como hito diferenciador.

Tanto el Pais Vasco, como Catalufia se apropiaron de las formas modernas de hacer pin-
tura, pero adaptandolas a su peculiar idiosincrasia. Como decia Valle-Incln, para que una
personalidad artistica se desenvuelva, ha de sumar en si multiples y ajenas personalida-
des, pero sumandolas, no conservandolas disgregadas; esto servia tanto para los artistas
catalanes como paralos vascos. De ahi también, las afinidades de estas dos “escuelas”.

Tras la visita a Barcelona de Maeztu y sus amigos, y en una grata correspondencia, el pintor
cataldn Santiago Rusifiol exponia en el salén de la Asociacion de Artistas Vascos del 24 de
marzo al 14 de abril. Era ésta una de las exposiciones mds esperadas por el publico bilbaino.
Con motivo de la muestra, un grupo de amigos le tributaron un homenaje en un chacoli de
Archanda. Entre los participantes no podia faltar Gustavo, quien leyé unas cuartillas “inge-
niosas”, donde hablaba de las nieblas nortefias. La fiesta fue criticada, motejando a los par-
ticipantes de “aldeanos”, ya que se quiso apurar en la fiestala nota del vasquismo rural, “que
huele a establo”. Algo que contrasta con las opiniones de Maeztu sobre estos temas.

Laevolucionldgica de Maeztu a partir de aqui, serd la de sacar el cuadro del lienzo para tras-
ladarloala pared, pero tendremos que esperar hasta finales de la década de los veinte para
que este sueflo suyo se haga realidad. Traslado ala pared que poseerd dos connotaciones:
una de cardcter social (en cuanto acercamiento del arte al pueblo) y otra de cardcter his-
térico, casi dirfamos arqueoldgico, en tanto que buscard devolver la pintura alo que pen-
saba su soporte original, la pared.

Maeztu expondrd otra vez en Barcelona. Esta vez en las galerfas Layetanas, donde a prin-
cipios de afio habia arribado con una colectiva organizada por la Asociacién de Artistas Vas-
cos. En Barcelona se alojard, como seria corriente en sus numerosos viajes, en el Hotel
Oriente, frecuentando también el Café Gran Continental.

Exponiaun total de 14 6leos y 11 dibujos, centrados en el retrato y realizados al carbén. La ex-
posicién se inauguré el dfa 15 de junio, compartiendo galerfa con obras del pintor Guardiola.
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Gustavo acudia a Barcelona en un momento de plena ebullicién expositiva. E1 23 de abril, se
inaugurabala“Exposicién d’Arts Francais”, en la que se mostraban 1.458 obras, recopilandose
lamayor parte de las tendencias desarrolladas desde las tltimas décadas del siglo XIX.

En Barcelona se convierte en un personaje asiduo del Café Gran Continental, donde al-
ternard con burgueses e intelectuales, introducido por don Miguel Utrillo, mecenas de las
artes e “inventor” de Sitges, hermosa poblacién, donde aglutind a pintores y escritores de
sutiempo, sobre todo a Rusifiol ya Casas. Don Miguel Utrillo posey6 una importante co-
leccién de pintura que fue expuesta al publico barcelonés entre 1933 y 1934 en la Sala Pa-
rés. Entre los artistas figuraban nombres como los de Nonell, Casas, Clara, Opisso, Sun-
yer, Dali, Bagaria, Pasqual, Cabanyes, Mir, Picasso y Maeztu.

En Barcelona, por lasnoches, y con Francisco Iribarne, director jefe del peridédico “La Lu-
cha”y Marcelino Domingo, acudia al Café Espafiol, situado en el Paralelo, donde predo-
minaba el ambiente lerrouxista propicio alas conspiraciones antimondrquicas. En este am-
biente, es donde dice Maeztu que conoci6 al “"Noy del Sucre”, apodo de Salvador Segui,
anarcosindicalista espafiol que participd activamente en los sucesos de la “Semana Tra-
gica” en julio de 1909, siendo uno de los primeros organizadores y propagandista de la
C.N.T. Maeztu lo consideraba un hombre extraordinario, un personaje novelesco. Murié
asesinado en la guerra de pistoleros que asold Barcelona al principio de los aflos veinte.

En los amaneceres, acompafiado de Santiago Rusifiol, Gustavo bebia y reia “empachado
de sofisticacion y de optimismo”, mientras Rusifiol cantaba una sardana y mascaba un puro
rebelde, sentado junto a su pernod.

Dos grandes pintores se encontraban en estos momentos en Barcelona. Uno era Francisco
Tturrino, de quien se exponian varias obras y que siempre gozo del favor de la critica de esta
ciudad. El otro era Picasso, a quien se le aplicé el mote de “el diabdlico” y cuya escenografia
paraelballet “Parade” empezaba su periplo por Espaila. Aprovechando esta grata coincidencia
de dos espiritus afines se les ofrecié un banquete en el que el tercer homenajeado fue Gus-
tavo, quien, con su exposicion obtuvo un “franco éxito” en palabras de Estanislao Maria.

Soy pesimista respecto al porvenir literarioy artistico de Espaiia. La
caracteristica del genio espaiiol, ha dicho mi amigo Royal Tyler en su libro
sobre las catedrales espaiiolas es el virtuosismo; quizds esto sea exagerado,
aun admitiendo desde luego nuestra falta de imaginacion; pero soy pesimista
porque aqui hay muy pocas personas capaces de morirse de hambre por una
idea estética. Falta inquietud, falta lucha.

Fantasia sobre los chinos (pdg. 44)
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Devueltaa Bilbao, en el mes de agosto, corren aires revolucionarios y Maeztu “vuelve a sa-
car del armario y envuelta en una hoja de El Motin, su vieja pistola”. En su taller de la ca-
lle Orueta, un grupo de amigos alli reunidos y tras calentar el cuerpo con la bebida, deci-
den tomar el cuartel de San Francisco. En “el comité secreto” participaron Massip, Ramén
Lépez Chico, Murciano (representante de la publicidad de “E1 Sol ) y otros personajes,
de los que Estanislao no nos da referencias. Mientras acudian en comité revolucionario
al asalto,”Gustavo nos seguia escurriendo el bulto, como el que pretende dar esquinazo”.

Maeztu se nos muestra cada vez mas elevado y sutil en ideas pero mas vacilante, inseguro
ytemeroso enlaaccién, con todo el bochorno yla amargura intima que acompafia a este
contradictorio desdoblamiento. Estamos ante un Gustavo que se nos descubre como
Tartarin, el personaje de Alfonso Daudet, mitad Sancho, mitad Quijote, personalidad que
no dejara de simbolizar, por otro lado, al hombre moderno.

LONDRES. 1918 -1922

Anuestro artista Bilbao le produce paulatinamente una gran decepcion, llevandole ésta
aafirmar su creencia en todo menos en su ciudad, reconociendo que en ella no podia ven-
der sus cuadros porque “este no es mireino, aqui se entiende poco de arte”.

Maeztu no participa en la Exposicién de Arte Espafiol que se inauguraba el 12 de abrilen el
Petit Palais de Paris, donde si estaba invitada la Asociacién de Artistas Vascos. Ni tampoco
acudio6 ala exposicidn que se celebrd en Zaragoza entre el 20 de mayo y el 22 de junio.

Maeztu se hallaba embarcado en una nueva aventura, en un nuevo viaje, esta vez, un viaje
significativo para su quehacer artistico. Cansado de Bilbao, coge sus bartulos y gran parte
de sus obras y parte hacia Londres, ciudad con la que se identifica plenamente. Si de Pa-
ris fue poco lo aprendido, no ocurrird lo mismo con Londres, ciudad a la que acudia en
plena madurezy con licida conciencia de lo que buscaba.

Gustavo parte para Inglaterra con entusiasmoy en sintonia con un pueblo que considera
encantador, al que acude tras hallarse en un peligroso periodo de desanimo y tristeza. Los
tipos que alli encontrard, como el tasquero, el cafetero, el borracho, serdn tipos comolos
de aqui, “ingenuos en el desarrollo de su brutalidad”. Sin embargo, no opinara lo mismo
de los politicos alos que considerara de lo mas detestable.

EnLondres Gustavo vivird en el barrio de Chelsea, en la calle Cheyne Walk, n° 62, lugar en
el que instala su casa y estudio. El éxito de ventas obtenido le permitira disfrutar de una
vida ciertamente agradable, introduciéndose en la filosofia tradicional del buen vivir.

Sien Paris recorrialos museos, en Londres frecuentara las tabernas, aunque sin olvidar las
Pinacotecas, donde realizard copias de dos de sus descubrimientos, Reynols y Van Dyck.
Sien Paris trataba de buscar una ayuda, una referencia para su incipiente criterio artistico,
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Gustavo de Maeztu en Londres.
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en Londres decide volcarse mas en el conocimiento delavidayenlabusquedade un cos-
mopolitismo necesario para un nuevo tipo de pintura.

Expone en las Grafton Galleries del 6 al 30 de diciembre de 1919, un total de 147 obras, en-
tre 6leos y dibujos. En la exposicion mostraba un amplio recorrido por los paisajes y las
gentes dela peninsula, desde Andalucia al Pais Vasco, de Extremadura hasta Aragén. Des-
tacaban por su presencia, obras tan conocidas como “Flora”, “Las Samaritanas”, “Los no-
vios de Vozmediano”, “Sibila del amor”, "Eva” y el triptico “Iberia”, que se quedaria junto
conotros dos cuadros de tipos femeninos, en el Centro Espafiol de Londres, en Cavendish
Square.

En Chelsea, barrio de artistas, Gustavo apagard sus afloranzas en las tardes tristonas con
whisky, acudiendo a Picadilly, Hyde Park o pasando las noches en Ciro’s Club, (cuyo am-
biente reflejard en un cuadro), en Covent Garden, Hydemarket o Savoy, lugares destina-
dos alas clases elegantes yacomodadas.

No estabaaislado en Londres, recibia frecuentes visitas de sus amistades de Espaiia, como
lade Alejandro de la Sota o la de Félix Ortiz. Cenando en el Café Royal con Alejandro de la
Sota, entre confesiones, Maeztu le reconocid estar enamorado. Gustavo brinda “por su ul-
timagorda, por suamor”y en un arrebato de sinceridad confiesa que estd enamoradoyllora
desconsolado mientras unos “lagrimones enormes caen en su copa, siempre vacia”.

A pesar de los sinsabores amorosos, Maeztu pinta y trabaja incansablemente, consi-
guiendo hacer més delicada su visién, empezando a modificar las gamas de su pintura. Si
en Paris habldbamos de Anglada Camarasa, ahora en Londres es preciso reparar en Wis-
tler, el pintor americano. Pero no es la forma la que le influye, sino sus principios atmos-
féricos, insuflados a su propia sensibilidad. Wistler posee en su obra un aspecto poético,
musical, el color no dependera de impresiones visuales, sino que adquirird un valor arbi-
trario, que capta el instante de armonia entre el individuo y el mundo. El color en Wistler
no es visual, sino poético, alusivo, lleno de significados espirituales y vagamente simbo-
lico. La otra afinidad con el pintor estard en la admiracion que sienten por la pintura de Tur-
ner: sulirismo coloristay sumusicalidad cromdtica. Para Maeztu, con Turner empiezala
pintura moderna.

Enuna obra teatral “los apartes” y “las entradas” son mds fundamentales
que la misma fabula. La fdbula es, en la obra teatral, lo que el argumento en
los grandes cuadros, una cosa que no sirve para nada, si no la rigen el orden,
la proporcion y la medida. El gran dramaturgo es un divino gedmetra, que,
con la Medida y el Tiempo hace, simplemente, Arte.

La camorra dormida (pdg. 14)
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Uno de los criticos mas distinguidos de Gran Bretafia, P. G. Konody escribia en el perié-
dico dominical “The Observer”, el mas influyente de Inglaterra, una critica sobre la ex-
posicién de Maeztu en la Grafton Galleries. Sus observaciones las centrara en los ele-
mentos étnicos que manifiestan sus cuadros, algo que le impedira realizar una pintura
universal que pueda “llegar a conmover los corazones mas humildes del mundo”. Esta cri-
tica, que recalcaba términos como "basque painter”, “castillaine” iba en contra de su as-
piracién artistica, ahora centrada en la conviccién de que quien sigue sélo la tradicién de

su pais, mata el lenguaje de su sensibilidad.

Esen Picadilly, enla casa alemana de Hapenrodd, lugar donde se podia comer muy barato,
donde aprecia el misterio de los orientales, observando sobre todo el movimiento de sus
ojos que transmiten un lenguaje pleno de matices, indicio de una vida interior. La temd-
tica delos chinos, personajes sugerentes, situados en los mdargenes de larealidad y el en-
sueflo, dejaran honda huella en el arrebatado espiritu de nuestro pintor. Personajes de los
que a costa de profundizar, divagar y observar, llegard a apropiarse.

Los chinos de Maeztu son los cargadores del puerto de Liverpool, de barcos aventureros
de muchas velas, los trashumantes de Picadilly, los jongleurs chinos de larga coleta, que
se exhiben en los escenarios, los chinos hieraticos de los sérdidos fumaderos de opio. Chi-
nos errabundos y misteriosos que comparten con los judios ylos gitanos, el enigma de las
razas dispersas, sin cuna ni patria.

Del2al17de febrero de 1920, expondra en la Walker’s Galleries, en el n° 118 de New Bond
Street, de Londres. Mostraba una coleccién de pinturas, pasteles y dibujos, en un total de
57. Entre los 6leos aparece por primera vez su cuadro “Pierrot en la taberna”y una de sus
obras emblematicas: “La musa nocturna”. Lo que resulta importante en la exposicion es
que estamos ante cuadros con temdtica espafiola, con predominio de los paisajes. Algo que,
al contrario, no ocurre en sus pasteles o dibujos, donde son mds los retratos realizados a
sus amigos residentes en Londres o estudios de desnudos, paisajes u otras figuras, todo ello
con una fuerte presencia de motivos espafioles.

Eltriunfo obtenido en Londres le llevard a exponer por otros puntos de la geograffa de Gran
Bretafia. En el mes de febrero de 1920 instalé sus cuadros en el Museo Municipal de Shef-
field, en la "Mappin Art Gallery”, invitado por el conservador del museo. Durante el mes
de marzo, los mismos cuadros fueron expuestos en el Museo Municipal de Leed, donde fue
invitado por el director de dicho museo. Y en abril, accedia a la misma invitacion del di-
rector del museo Municipal de Hull.

Laprensaygran parte dela critica, detuvo su atencién en su obra, dedicdndole lisonjeros
comentarios, especialmente The Outlook, The Observer y The Challenger, reprodu-
ciendo este periddico el cuadro "La fuerza”, en el que se concentrd el interés de la critica.
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En Londres recogerd nuevos tipos y nuevos paisajes, para luego, posteriormente y en la pla-
cidez de su estudio, pasarlo al lienzo y recrear todo aquello captado en los primeros tra-
zos. En su album de dibujos anotaba los colores que correspondian a cada parte, los efec-
tos deluces que tenia que aplicar dependiendo del dfa, amanecer, plenaluz, ocaso. Luego
en su estudio se dejaba guiar de su fantasiay creaba bellos colores superando la realidad.
Trabajaba sus cuadros como novelista, anotando ideas que luego necesitaba desarrollar,
adornar para construir un relato. Maeztu terminé muchos de aquellos primeros trabajos
enlalejania de su estudio de Bilbao. Es como si tuviese una necesidad de distanciarse del
motivo para volver a perfilar las sensaciones obtenidas y producir una nueva obra.

Maeztu vuelve de Londres mas estabilizado, con una técnica mds serena y una sensibili-
dad mds aguzada. Para Alejandro de la Sota, Gustavo ha alcanzado su cumbre, incluso con-
sidera su pintura con mas fuerza que la de Zuloaga, superando superficialidades, ahon-
dando en el cardcter de los personajes. Empieza ahora para nuestro artista un periodo de
esplendor, de reconocimiento a su calidad ya su prestigio, sobre todo fuera del Pais Vasco.

PARIS, GUERNICA, MADRID, AMSTERDAM (1922 - 1925)

Tras su estancia londinense, Gustavo se traslada en el mes de mayo de 1922 a Paris para
mostrar sus obras. Ellugar elegido son las Galerias Devanbez, sitas en el n° 43 del Boule-
vard Malesherves.

Acudia con un voluminoso catalogo realizado en los talleres tipogréficos de la Editorial
Vasca, en Bilbao. En €l se recoge una seleccién de sus cuadros acompaiiados con nume-
rosos textos, con la peculiaridad de que salvo un texto escrito por Valle-Inclan (de la ex-
posicién en Madrid de la A.A.V. de 1916), traducido al francés, todos los demds son ex-
tractos en inglés de las criticas recibidas durante su periplo londinense.

La exposicion se dividia en secciones formadas por paisajes, retratos y cuadros de com-
posicién, con un total de 33 pinturas y 38 dibujos. Mostraba, entre otros, sus cuadros “La
fuerza”y”El orden”, los cuales recibieron los mayores elogios por su cualidad intelectual
y su finarebeldia.

También estaban su reciente “Pierrot en la taberna”, “Evening party” , “Figuras de club”,
“Mujer oriental”, “Andalucia”, “Los novios de Vozmediano”, “Pasién”, “Figuras de circo”,
”"Pareja de apaches”.

Laprensa especializada alabard sus paisajes considerando a Gustavo como un admirable
intérprete tanto del mundo exteriory estdtico, como de su propio mundo interior. Y es que
como dird José Francés, todos sus cuadros de composicion estan pintados sobre paisajes,
delos cuales Gustavo sabe servirse: “Van en armonia con laidea que sobre ellos hayan de
representarse los personajes vivientes, ya en oposicién y contraste de la misma para que
la obra resulte mds dramdtica”.
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La exposicion, que durd veinticinco dias, adolecié desde un principio de falta de prepa-
racién y sobre todo de propaganda, motivo por el que no se le dio laimportancia ala que
sehabiahecho acreedor. La falta de publicidad hizo quelos articulos de prensa que hacfan
referencia a la muestra saliesen en los diarios parisinos cuando esta ya habia concluido.

Laprensa de Madrid se hizo eco del evento ydel fracaso del mismo perono por la obra del
artista como hemos visto, alabada por el ptiblico de Paris, sino por la falta de apoyo de los
organismos oficiales espafioles en la capital del Sena y por la ausencia de publicidad es-
pafiola en el extranjero.

Unavez mas estd en la ciudad del Senay una vez mas poco obtiene de ella. Tal vez lo inico
que le motivé fuese la Exposicion de Arte Colonial Francés que se estaba celebrando en
estas mismas fechas. Las mascaras Cabagny y las esculturas Dogon, su arcaismo y su es-
piritualidad le atrapardn, adquiriendo varias de estas obras que colgaran en su estudio sir-
viendo de complemento a sus farolillos chinos.

El1o de septiembre de 1922 se inauguraba en Guernica el I1I congreso de la Sociedad de
Estudios Vascos. Los dos anteriores se habian celebrado en Ofiate en 1918 y en Pamplona
en1920. Este tercer congreso estuvo bajo la direccién de Julio Urquijoy Angel Apraiz, ca-
tedratico de Historia del Arte de la Universidad de Barcelona.

Con motivo del mismo se realizé una exposicion de trajes del Pais y otra de Bellas Artes
que incluia pintura, esculturay grabado, celebrandose del 10 al 17 de septiembre enlare-
sidenciade los Padres Agustinos de la villa de Guernica. Como era ldgico por su prestigio,
enlaexposiciény en su organizacion, particip6 la Asociacién de Artistas Vascos, en cola-
boracién también con la junta del Museo de Bellas Artes.

Gustavo de Maeztu aportaba ala exposicion de Guernica seis cuadros, entre ellos sumas
quereciente obra “Tierra Vasca”, tal como aparecia ahora titulada por la prensa. Maeztu,
dentro de su camino de investigacion de nuevas técnicas, quiso asociar esta obraa un hom-
bre conocedor de un oficio secular un tanto olvidado. Se trataba de aunar toda la obra,
lienzo y marco dentro de una unidad simbdlica. Para ello recurrié al uso del dorado y del
repujado del cuero, a la técnica del guadameci cordobés, “que la mano indolente del
Omeya fogueo en arabescos”. Esta obra pensada a modo de retablo (la prensa de Madrid
que recogio en sus paginas el evento hablaba de un retablo “que representa el espiritu re-
ligioso del Pais”), se acab6 de componer en el estudio de Gustavo en los primeros dias del
mes de septiembre de 1922, con lo que fue presentado como primicia en el Congreso.

La ciudad del Ega impresionay pava los turistas que hemos vivido en otros
climas, Estella es emocionante.

Un caballero en velocipedo (pdg. 11)
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Portada del catdlogo de la exposicion de Gustavo de Maeztu
enla Galeria Devanbez de Paris.
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Podemos considerar el triptico de Gustavo como la pintura mas codiciosa de la exposicién.
En palabras de Zuazagoitia habia que celebrar la vuelta de la pintura al muro para que las
alegorias pudieran tener anchura y resonancia, algo que necesitaba Gustavo en sus pin-
turas. Ahora se evidencia su clara tendencia en pos del gran arte, saltando del caballete al
muro, acercandonos cada vez mas a su ansiado suefio de la pintura mural.

Elespiritu creador, ambicioso y pujante de Maeztu, necesitaba abarcar rumbos inéditos.
Cada dia le atrafa un nuevo afdn, que a lo largo de este verano se manifesté en el retablo.
Qué cerca estd Maeztu de sacar sus obras al exterior, de dotar a su arte de contenido so-
cial y, por lo tanto, dejarlo prefiado de significaciones. Por eso, esta obra, al igual que
otras anteriores, tiene algo de cartel de ciego, aunque mas depurado y ennoblecido.

Concebido el triptico en tres paneles, el central eterniza a unos remeros, flanqueado por
otros dos paneles menores, “que son dos teorias de suplicantes”, ascendiendo por las fal-
das de dos colinas coronadas por sendas iglesias o ermitas.

Gustavo solia comentar una frase del filésofo aleman Niezsche: “El sol, al ocultarse en el
confin del mar, hace que el mas humilde pescador reme con remos de oro”. En esta frase
se encierra la filosofia del cuadro.

Ellienzo central estd compuesto por unos marineros, tripulando unalancha. En palabras
de Basterra, “es uno de los trozos de pintura euskalduna, en el que se acusan mds valien-
temente las caracteristicas de la pintura nérdica. Estd pintado a golpazos ritmicos de co-
razon apasionado. La energia en que superabundan aquellos hombres del remo se exhala
en miradas magnéticas yun raudal desbordante de cantos vigorosos. Es, sin duda, este trip-
tico uno de los productos m4s considerables de la escuela euskalduna”.

Posteriormente, el triptico fue expuesto al ptblico de Bilbao en el salén de actos de la Fi-
larménica durante el mes de noviembre, ya con el titulo de “Tierra Vasca, lirica y religion”.

Eltriptico fue comprado porla Junta de Cultura Vasca. El 25 de junio de 1924 la obra que-
dabaubicada en el palacio de la Diputacién de Vizcaya en una de las galerias del segundo
piso.

Tras unos afios de ausencia, Gustavo de Maeztu volvia a exponer en Madrid. Estavezloha-
claen el museo de Arte Moderno, durante los meses de junio yjulio de 1923. Ilustrando la
exposicion, Gustavo dio una conferencia en la sala de exposiciones del museo bajo el ti-
tulo de “Fantasia sobre los chinos”.

Maeztu se autorretrataba pesimista respecto al porvenir literario y artistico de Espafia.
Echaba de menoslainquietud, laimaginacién, lalucha, considerando que en el pais habia
muy poca gente capaz de morirse de hambre por unaidea estética. Echaba en falta, en Ma-
drid, un periédico que aportase nuevos brios, que intentase imponer un credo novedoso
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frente a un panorama pobre y abatido. Al final de su discurso nos muestra un rayo de es-
peranza: “Trabajemos, sofiemos y vivamos nuestra vida tal y como esta trazada, un poco
vagabunda, a ratos alegre, a ratos melancélica”.

Una delasilusiones de Gustavo al acudir a Londres habfa sido alcanzar y asirse aunanueva
pintura, alejada de conceptos intelectuales y mds abierta a concepciones donde primase
laemocion. Asi, desde esta perspectiva, la técnica se convertia en un medio para buscar una
finalidad. Es indudable que paralograr laemocién en la pintura, se precisa del alarde téc-
nicoyesinnegable que esta condicidn la poseia Maeztu. Asi se apreciard en el conjunto de
obras que presentaba en Madrid, henchidas de técnica y emocién, si bien la primera, se
ocultaba cuidadosamente, para dejar el puesto a la segunda. El mejor ejemplo nos lo
ofrece su cuadro “Pierrot en la taberna” pintado dos afios antes en Londres, cuadro emo-
tivoyde una técnica evidente.

Maeztu exponia ahoralas pinturas sobre los chinos, que tan poderosamente llamaron su
atencioén. Con porfia cientifica explord a sus amigos orientales hasta penetrar en su ca-
rdcter, y con paciencia de sabio vencid la resistencia de unas gentes refractarias a cualquier
suerte de intimidad. Los chinos pintados por Maeztu son posiblemente los mas dificiles
de serretratados. Chinos que manifiestan en su rostro la dureza, la crueldad, la sapiencia
que, segin Ramén Gomez de la Serna, dan los proverbios de su pafs.

En esta exposicion presentd sus paisajes “Llanura de Castrojeriz”, “Anochecer en Labas-
tida”y“Rincén de Ofiate”, ofreciendo la visién de Castilla tal y como la entendia Maeztu.
En estos cuadros se imponiala placidez de los fondos, esa serenidad de los segundos tér-
minos tan caracteristica en su obra. Otra obra que descollaba por su configuracién des-
criptivallevard por titulo: “Unalto en Sierra Morena”. Alos anteriores cabe unir "Amor en
lataberna”, “Figuras de circo”y “Cafetin nocturno”.

Juntoalacoleccion de éleos mostraba un amplio repertorio de dibujos, donde sintetizaba
las mismas caracteristicas de sus cuadros lo arquitecténicoylo decorativo, dando al con-
junto una extrafia mezcla de vigor y de serenidad, de academicismo yhasta de incorpora-
ciones cubistas. Entre sus dibujos destacaban: “Pierrot”, "Horror a la guerra”, “La mujer
del mar”, “La dama de blanco”, “La maja y el deseo”, "Poetas”, “Musa nocturna”’, “Don
Juan”y”Potros”.

El9g de febrero de 1924 inauguraba una nueva exposicién en Madrid en el Salén Nancy, si-
tuado en eln® 40 dela Carrerade San Jerénimo. Presentaba un total de 18 obras, de las que

Tengo en mi espivitu algo de perro vagabundo y un poco de ambicioso, y las
palabras de “basque painter”,” dpre” y “castillane”, empezaban a
molestarme bastante; pues empequeiiecian la 6vbita de mi avidez artistica.

Fantasia sobre los chinos (pdg. 26)

88 Gustavo de Maeztu, alquimista de ensuefios



seis eran retratos y el resto paisajes de la provincia de Santander, entre los que sobresalian
”Un desembarco en la niebla” ylo que denominara la prensa, “sus fantasias cromaticas”,
como por ejemplo, el cuadro “Fantasia sobre migato”. Pocos dias antes de la clausura afia-
dié otra obra titulada “Retrato de arqui-
tecto”. Alacto de inauguracién acudieron
numerosas personalidades, entre las que
se encontraban el embajador de Holanda,
Indalecio Prieto, Margarita Nelken, Al-
cantara, Vegué, José Francés, Méndez Ca-
sal, Vdzquez Diaz y diversos criticos y ar-
tistas.

Nuevamente en Bilbao, del 27 de agosto al
15 de septiembre, Gustavo de Maeztu ex-
pondréenlasaladelaAsociacién de Artis-
tas Vascos una muestra de paisajes vascos,
catalanesy castellanos, pintados durante la
reciente primavera, ademads de una colec-
cién de figuras de personajes chinos.

Poco después, el 25 de octubre, en la capi-
tal de Vizcaya se hacia realidad un largo
proyecto acariciado por Gustavo y todos
los miembros de la Asociacion: la inaugu-
racién del museo de Arte Moderno de Bil-
bao. El museo disponia de tres salas, no
muy espaciosas y de un despacho para su
director, el pintor Aurelio Arteta.

Este museo, que nacia con vocaciéon de
contemporaneidad, tenfa como reto man-
tener una decidida preferencia porlas escuelas de vanguardia y atencion prioritaria alos
artistas del pafs de quienes procuraria tener colecciones lo mas completas posibles. Asi,
enlas paredes de sus salas colgaban los cuadros de Regoyos, Iturrino, Arrue, Maeztu, (“E1
ciego de Calatafiazor”), Uzelai, Tellaeche, Echevarria y Arrie, y en sus vitrinas se expu-
sieron esmaltes de Ricardo Arrie y trabajos de orfebreria de Paco Durrio. La escultura es-
taba representada por un busto de Nemesio Mogrovejo.

Gustavo de Maeztu en Amsterdam. 1925.

Apenas comenzado el aflo 1925,a Maeztu le encontramos ocupado en otra de sus aventuras
europeas. Invitado por el director del Museo Municipal de Amsterdam, el sefior Beard, ex-
pone una coleccién de cuadros y de dibujos, 60 piezas, en su sala de honor. En palabras de
Gustavo éste era “uno de los museos municipales mas hermosos del mundo”.
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La exposicion obtuvo éxito de critica y de ventas. Para la galeria particular del Sr. Mensing,
gerente de la Casa Muller, la casa de las grandes transacciones de cuadros de la época, fueron
adquiridoslos cuadros “Caballos en el Mediterrdneo”, "Niebla en la Barquera”y “Creptisculo
enlaEscala”. Ademas, tras su clausura el 8 de febrero, fue invitado a exponer en el mes de abril,
por el Museo Municipal de Arnhen, pequefio pueblo situado alas orillas del Rhin.

Si Gustavo sentia Londres como una extension de su personalidad, la ciudad holandesa
le fascinard. En esta encrucijada del mundo por la que circulaban personas con todo tipo
de fisionomias, llenas de tipismo, fue donde estuvo verdaderamente obsesionado con la
“Sonrisa estereotipada del chino yla movilidad de sus ojos. ¢Qué sentido tiene la sonrisa
de un chino? ¢Serie, desprecia, odia o disimula?”.

De vuelta a casa, en el mes de septiembre, serd invitado junto con un amplio niumero de
artistas, a exponer en las Fiestas Euskaras de Fuenterrabia, organizadas por el Ayunta-
miento de esta ciudad.

La Exposicion de Bellas Artes quedd instalada en siete salas de la escuela de Viteri, contd
conun total de setentay ocho cuadros, diecinueve caricaturas, treintay ocho fotografias,
doce esculturas, treintay dos planos yalzados de arquitectura y varias caricaturas de ma-
dera. Participaban enla exposicién los hermanos Zubiaurre, Ignacio Zuloaga, Ricardo Ba-
roja, Errazquin, Zabala, Tellechea, Beobide, Olasagasti, Vazquez Diaz, Bienabe Artia,
Uranga, Rojas, Bueno, Kaperotxipi, Montes Iturrioz, Landy, Zamorano, “Krito” y otros.

Gustavo presentd una sola obra al certamen que llevaba por titulo “El molino de Harlem”,
obra que nos evocalos trabajos iniciados en Holanda. La criticano recibi6 con agrado esta
pieza por el hecho de no considerar el cuadro como de lo mas caracteristico del artista.

Enlasalan®4se exponian las obras de los caricaturistas aficionados a la fotografia. El ca-
ricaturista Krito presentaba varias imagenes de personajes importantes, una de ellas, re-
flejaba su visién particular de Gustavo.

SALAMANCA. 1926

Gracias alaamistad que mantenia con el salmantino Manuel Angoso y sufamiliayasure-
lacién con Villalobos, al que conocié en Madrid, Gustavo de Maeztu expondra durante el
mes de enero de 1926 en el Casino de Salamanca.

Enla ciudad del Lazarillo, la exposicion se instalé en el salén noble del piso principal del
Casino. El salon se habia adornado con barguefios, telas charras, viejas alfombras de Can-
talapiedra, comodas sillas de cuero de Cérdoba y maceteros antiguos cedidos por don Ma-
nuel Angoso, don Angel Vazquez de Pargay don Alberto Losada, entre otros. En este am-
biente expuso un total de 24 cuadros, entre dleos y dibujos, en donde recogia casi como en
una retrospectiva una gran parte de su produccién.
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Ademds, la exposicion mostraba de manera casi didactica su trayectoriay sus influencias.
Lade Anglada Camarasa era patente en el cuadro “Encarna”. La influencia italiana se po-
dfaapreciar en la justezay sobriedad de los fondos. Sus aptitudes como dibujante, en los
apuntes “Juan Garcfa” y el de "Andrés Garcia Angoso”.

Enlamuestrafiguraban obrasya conocidas del ptblico espafiol, como “Los dos amigos ha-
cia el Strand”, “"Encarna”, “Los tres amigos”, "Remedios”, "Vicente”, "Estudio para re-
trato”, "Estudio decorativo”, “Elizabeth Queen”, una copia del pintor Van Dyck, “Elhom-
bre de Castilla”, "La del mantén blanco”, “Joshe Mari un marinero vasco”, “Ciudad Rodrigo,
barrio delas tenerias”, "Parejas africanas”, “Alegria en la taberna”, “Juan Carlos”, “Viejo pro-
curador”, que era un estudio para el cuadro “Horror de la guerra”, “Los novios de Vozme-
diano”, “"Retrato de don Juan Garcia”y “Retrato de don Andrés Garcia Angoso”. La pre-
sencia de todas estas obras y la escasez de manifestaciones artisticas de calidad en la
ciudad universitaria motivo, el que un periédico salmantino, “La Gaceta Regional”, iniciase
en sus paginas unaronda de opiniones en la que participaron diversas personalidades de
sus circulos culturales.

Gustavo era presentado en Salamanca por la prensa como una especie de “Glober Trotter.
Esdelapiel del diablo este hombre tan comprensivoy tan bueno. Una especie de hombre
fantastico que pinta un cuadro, escribe un dramay desaparece de la terraza del Café Re-
gina de Madrid o del Boulevard de Bilbao. Dos, tres meses nos preguntamos todos por el
querido Gustavo. Una postal, nerviosamente escrita en la cubierta de un barco, o en una
ciudad rusa, alemana o flamenca, nos cuenta al fin sus andanzas, trotes y retrates”.

Para el arquitecto municipal Ricardo Pérez Fernandez, Gustavo de Maeztu era un pintor de
modernas tendencias que se enfrenta ala Naturaleza para interpretarlaa sumodo, tal y como
queda grabada en la sensibilidad de su espiritu. De ahi su interés por la interpretacion que
hace del natural, al que considera de valor eminentemente decorativo. Como ejemplo de
esto, sus cuadros "Parejaafricana”y “Los tres amigos”, obras donde las figuras quedan en pri-
mer término dibujadas casi en plano yrecortadas en tonos oscuros sobre el recuadro lumi-
nosamente uniforme del fondo. Estos contrastes bruscos del color enlos dos términos del
cuadro, es lo que producira para Pérez Fernandez el efecto decorativo.

El hombre que no tiene relaciones es un caddver.
Revista Panorama, niimero 6

Las visitas de Turner en la nueva instalacion de la Tate Gallery me ayudaron
a sacudirme el yugo de esos vocablos “The basque painter” y “Le peintre
castillane”...

Fantasia sobre los chinos (pdg. 28)
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Esta exposicion supuso un revulsivo parala ciudad, convirtiéndose en la primera fiesta ar-
tistica de alguna importancia celebrada en Salamanca. Ciudad que, por otro lado, s6lo con-
taba en estos aflos con el pintor Celso Lagar, pero debido a su inclinacién por las formas
artisticas mds vanguardistas carecfa de predicamento enlos ambientes intelectuales dela
ciudad.

Superado este periodo viajero, donde muestra sus obras por la geografia espafiola, pasard
elverano de 1926 enla bella ciudad francesa de Anglet, en la hermosa finca que tenia por
nombre “Etete Marie”. Aqui termind de pintar sus cuadros “El cazador de Baigorri”y"Me-
rienda de funeral”, celebrando el barnizaje de los mismos mediante la organizacién de una
fiesta a la que asistieron los consules de Espafia en Bayona y Hendaya junto a otras per-
sonalidades de la colonia espailola.

Finalizado el afio, en diciembre, Gustavo llevard a cabo una exposicién en su estudio de la
calle Orueta, donde ensefia, pero mds a los amigos que al publico, el conjunto de casi
toda su obra.

LA CAMORRA DORMIDA. 1927

Dosacontecimientos van ainvolucrar a Gustavo durante 1927. Uno serd la dimision de Au-
relio Arteta como director del museo de Arte Moderno de Bilbao. El otro, elhomenaje que
se le rindié al pintor Adolfo Guiard.

En el primero participd, en el tributo y desagravio que le rindieron los artistas y otros per-
sonajes de la sociedad bilbaina. En el segundo fue parte activa enlarealizacién de la fiesta me-
diante la elaboracién de los decorados que ornaron los salones del hotel Carlton de Bilbao.

En carta fechada el 3 de febrero, Aurelio Arteta dimitia de su puesto de director, debido a
las quejas planteadas por diversas autoridades municipales en los debates de los presu-
puestos, afectando al funcionamiento del museo y dejando en entredicho lalabor de Ar-
teta como director y su criterio artistico en la compra de fondos, ya que se le acusaba no
tanto de la calidad de las obras adquiridas, sino de favorecer a sus amistades.

Esta dimisién acarred la retirada de Gregorio Ibarra, Alejandro de la Sota, Ricardo de
Gortézary Joaquin de Zuazagoitia, vocales representantes del Ayuntamiento en la Junta
del Patronato del museo. A estas renuncias se afiadieron las de Antonio de Guezala, An-
tonio de Larreay José Félix de Lequerica, vocales de la Diputacién en la Junta del museo.

El pintor, en su disertacién, defendié los dos valores que ¢l consideraba agraviados. Uno
el entusiasmo, el amor a Bilbao de las personas que habian representado a las Corpora-
ciones en la Junta del museo. El otro valor, que consideraba despreciado y ofendido, era
el de los artistas vascos. Artistas que con su “fuerte personalidad han conseguido que el
nombre de Bilbao se registre también en las altas zonas del arte”.
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Gustavo de Maeztu.
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Unos dfas mas tarde, y en el mismo escenario, tenfa lugar el homenaje al pintor Adolfo
Guiard, que servia ademds para apoyar la dimisién de Aurelio Arteta. E1 21 de febrero, el
hall del hotel se vio transformado por los decorados realizados por un grupo de pintores:
Guezala, Urrutia, Uzelai, Gustavo de Maeztu y el musico Jesus Guridi, todos miembros de
la Asociacion de Artistas Vascos.

Pero el elegante festejo fue criticado por no ajustarse al modesto espiritu de Guiard. La
fiesta, al finy al cabo, se convirtié en una reunion de la alta sociedad bilbaina.

El éxito dela fiesta motivaria un homenaje ala misma Asociacion de Artistas Vascos, que
se celebrd el 31 de mayo, teniendo como escenario, otra vez, el hotel Carlton. Se repetiria
laactuacién del “Kakewalk” y Gustavo de Maeztu pronunciaria una conferencia musical
bajo el titulo “De la habanera al Black Botton”.

Maeztu no trataba de reirse del publico o de hacer a éste una broma con la complicidad del
mismo. Tras la posguerra, el continente europeo fue invadido por una continua corriente de
canciones, ritmos y bailes procedentes del continente americano. Del otro lado del Atlantico
llegaron el jazz, el Fox Trot, el Are-Stop, el Twoy también la “excitante percusion” del bolero
ylarumba. Ritmos que venian a sustituir lo que ain dominaba en Espaiia, el vals lento, la polka
yel cuplé, que aun sobrervivirdn. Eran ritmos latinoamericanos y afroamericanos que, via Pa-
ris, conservaron adeptos, como el Fox Trot, hasta los tiempos de la Republica.

Durante estos afios veinte, en que Maeztu ambienta su conferencia, el charlestén y el
Shimny competian en Espafia con la rumba y el provocativo bolero.

Tras el periodo estival, en el mes de octubre, Gustavo volvia a enseflar las sugerencias e im-
presiones de su tltimo viaje a través de una exposicién de sus lienzos. La muestra de los
mismos se inaugurd el dia 28, formando parte del ciclo de exposiciones invernales orga-
nizadas por la Asociacién de Artistas Vascos. Maeztu, habia estado en Venecia y poste-
riormente en tierras gallegas aunque mostraba nada mas que los paisajes y tipos de galle-
gos. Todolo que vio con sus ojos fue trasladado al lienzo, pero en este caso, alejado de las
mistificaciones de lo que considerdbamos su época anterior.

Delatreintena de obras expuestas, Fernando de Murga destacaba el cuadro “Nocturno en
el Miflo”, de unarealidad algo desvaida “junto al azul que semeja diluirse y que da una sen-
sacién acabada de plasticidad, brilla el colorido del rio y los dlamos que circundan sus ri-
beras con huellas indelebles”. Gustavo habia volcado en estos cuadros todo su entu-
siasmo, lo que ajuicio del critico, le habfallevado a rozar la originalidad.

iEspafia, Espaiia, aun eves grande, tus ingenios son los primeros del mundo!
Andanzas... (Segunda parte, pdg. 350)
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Otros cuadros de la exposicion llevaban por titulo “Anochecer en la catedral de Tuy” y
“Fuenterrabia desde el Bidasoa” que, alejado de la temdtica anterior ya habia figurado en
otras exposiciones de Maeztu. De temdtica figurativa destacaban los cuadros "Mujer del
Mifio”, un estudio de cabeza titulado “"Remedios” y “Gaiteros de Pontevedra”.

Enlazando con la temdtica de su conferencia de mayoy su vertiente cosmopolita, en la sala
se exponia el cuadro “Idilio negro”. Elnos recuerda a un musico de jazz, ellaa Josefina Ba-
ker,aquella estrella afroamericana que, con su"Revue Negre”, conmociond al Paris de 1925.
Una bailarina de cuerpo asexual que recorria las calles de la capital francesa en un coche
Voisin del color de su piel, con el interior forrado con piel de serpiente, siempre acompa-
flada de su perro esquimal blanco, que llevaba la huella de su beso en la cabeza.

Enunafio tan activo como éste, Gustavo va a publicar, tras un largo paréntesis, un nuevo
libro, con bastantes connotaciones biograficas, que llevard por titulo “La Camorra dor-
mida”, editado en Madrid por la Editorial Calpe el 21 de noviembre.

En las cubiertas del libro aparece una relacion de obras escritas por el autor. Obras rara-
mente encontrables en las bibliotecas y salvo algunas, ni tan siquiera mencionadas por el
propio Maeztu en las diversas entrevistas realizadas durante estos afios.

Tal cantidad de titulos nos hacen pensar en una complementariedad en las facetas de pin-
tor y literato. Pero creemos mds bien que parte de estos libros quedaron en proyectos, o
bien en obras terminadas que probablemente no fueron llevadas ala imprenta por insa-
tisfaccién del propio artista o bien fueron rechazadas por las editoriales, algo no dificil de
creet, teniendo en cuenta la calidad de 1a literatura que en estos afios se practicaba.

Volviendo unas paginas atras de este libro, durante su exposicién de Salamanca, Gustavo
se quejaba al entrevistador de como sus dramas “Rembrandt” y “Cagliostro”, lo tnico
que le habian reportado era perder gran parte del dinero que ganaba con la pintura.

No tuvolafortunaalaque podiaaspirar siguiendo el ejemplo de suamigo Ricardo Baroja,
gran pintor y premio Cervantes de literatura. Si en pintura se le achacaba su monumen-
talidad, no tanto de concepcién como de interpretacion, lo mismo le ocurrird con sus dra-
mas, irrepresentables por sumisma extensiony complejidad. Esta criticay el conocer un
nuevo mundo, al que inevitablemente le velamos abocado por su manera de contar en pin-
tura, es lo que le llevé a escribir este panfleto donde arremete contra el mundo de los ac-
tores, autores, empresarios y decoradores a los que define como “camorra dormida”,
mundo pintorescoy divertido cuyo estudio, no todo lo analitico ni profundo que debiera,
“ha distraido mis afanes de estos ultimos tiempos en que por diversas causas he perma-
neciendo alejado del mundo literario”.

Cuenta Gustavo, en el prefacio del libro, como suintencién eralade que el prélogo fuese la
inclusién del drama “Cagliostro”, gracias al cual descubrié el mundo de la camorra, palabra
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que traducida del italiano al castellano significa intriga. Y dormida, porque el mévil del pe-
queflo camorrista, al que desprecia Maeztu (no asia la heroina), es siempre el econémico.

“Lacamorradormida es, enlas aguas espirituales del teatro, un monstruoso banco con mas
particulas de aserrin que de arena, pero al fin, densa muralla, que todo lo pulveriza con su
choque”.

Estelibro de comentarios, como lo denomina Gustavo, fue iniciado alo largo de su estancia
en Veneciay terminado en Tuy, ala sombra del castillo de dofia Urraca. La prensa de Ma-
drid enseguida se hizo eco de su aparicién y el diario “El Liberal” lo recibira con el con-
tundente titulo de “iBombava!”, fiel respuesta a la explosiva imagen que del artista se te-
nia. Recibia el libro conlos calificativos de curioso, ameno, regocijante, compuesto por la
“colaboracién de laingenuidad con la genialidad del espiritu”.

En Bilbao, en las paginas de “El Pueblo Vasco”, se recogia la opinién del periédico madri-
lefio, ya que la novela atin no la habfan recibido.

LAS ENCAUSTICAS. 1928-1929

1928 vaa ser un afio especialmente intenso en el nada anodino existir del pintor. Nada mas
comenzar, el 4 de enero, la Asociacién de Artistas Vascos celebraba su segunda Fiesta So-
cial enloslocales del hotel Carlton bilbaino. Debido al éxito obtenido, el 2 de enero se ob-
sequid a Alejandro dela Sota en el hotel Torrontegui en agradecimiento alas fiestas que or-
ganiz6 y al apoyo manifestado. El banquete fue ofrecido por Gustavo de Maeztu, en
representacion de la Asociacion y por Mario Ugarte del grupo “Oriente”.

El12.deenero, en Vitoria, su Ayuntamiento rendia homenaje a Ramiro de Maeztu en el ho-
tel Frontén como tributo de sus paisanos al recientemente nombrado embajador en Ar-
gentina. Al mismo, acudieron su madre, su hermana Maria y Gustavo. Para Gustavo, este
festejo supuso el reencuentro con los primeros dias de su vida. Cambiando impresiones con
un intimo amigo le contaba que su ausencia “no era olvido de su cuna, sino necesidad im-
periosadelavidayelarte”.

Como testimonio de esto decfa estar pintando un cuadro de asunto vitoriano, en cuyo fondo
estabalavieja catedral y cuyo destino era el salén de un rico propietario bilbaino. Gustavo
prometia para dentro de poco reunir sus cuadros mejores y ofrecerlos para una exposicion
enlaEscuela de Artes y Oficios de Vitoria.

Elsdbado, 17 de marzo, en el hall de la Escuela de Artes y Oficios, a las doce del mediodia
seinaugurabala exposicién con asistencia de un nutrido grupo de amigos. Los dos dias pre-
vios, en el “"Heraldo Alavés” se habian publicado sendos articulos de Ramiro de Maeztu en-
viados desde Buenos Aires. Tal vez éste fuese el motivo de que el mismo periédico anun-
ciase lamuestra como “Exposicién Ramiro de Maeztu”.
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Enuna carta que escribe a suhermana Maria le comunica su préximo paso por Madrid ca-
mino de Sevilla haciéndole participe de su gran suefio conseguido: “He resucitado y apli-
cadolapinturaalaencdustica, la que hicieron los griegos, los egipcios ylos romanos, de gran
utilidad para el decorado en las grandes superficies de cemento”.

Suobjetivo en Sevilla, al igual que después en Madrid y San Sebastidn, era mostrar sunueva
técnica a los arquitectos, buscando una colaboracién que después planteard en sus confe-
renciasy escritos en busca de un arte social influido por las opiniones de Aurelio Arteta.

Después de Sevilla, no parara Gustavo de viajar. E1 8 de junio volviaa escribir a su hermana
Marfa. Esta vez lo hace desde Avila, desde el café La Amistad, en la Plaza de Santa Teresa.
En la misma, bromea sobre la foto aparecida en la revista “Estampa”, donde “el fotografo
te ha quitado algunos meses, no me atrevo a decir afios”. Previamente a su estancia enla ciu-
dad de las murallas habia realizado durante el mes de mayo unalarga excursién por tierras
de Extremadura donde elabor¢ diversos dibujos y acuarelas de tipos y paisajes. Esta in-
tensidad viajera le habia dejado una vez mds sin un céntimo: "Esta noche salgo para el
nido materno donde estaré varios meses, pues de esta lucha ni Voronof arregla mi verano.
Tal es mi estado de balance”. Balance del que en cierta medida le salvaria la decision defi-
nitiva tomada por el Ayuntamiento de Vitoria de comprarle un cuadro.

Pero lo importante y novedoso de este afio es que en el mes de septiembre recibi6 la mas
altarecompensa del Certamen del Trabajo y la Exposicién Industrial que organizada por
el Ayuntamiento, ybajo los auspicios de la Caja de Ahorros Municipal, se celebré en Bilbao.

El premio obtenido por Gustavo llevaba afiadida la nota simpdtica dada por su condicién de
pintor. Se debfa a su invento de pintura para fachadas y superficies al aire libre, inalterable
bajolos efectos del calor, fruto de largas investigaciones y pruebas, que ya habia presentado
anteriormente, en el mes de marzo, en el Palacio de Bellas Artes Antiguas de Sevilla.

Desde su estancia parisina ya entreveiamos que Maeztu estaba abocado haciala técnica del
mural, pero evidentemente y dadas sus inquietudes, tenia que buscar una nueva férmula
que garantizase su supervivencia.

Conafaninquisitivo se preguntaba por qué las pinturas prehistéricas habian resistidoala
accion destructora del tiempo o bien por qué los siglos no borraron las ornamentaciones
de la Puerta de Oro de Constantinopla.

Lo que fundamentalmente necesita un actor es la salud, la fuerza, la voz. Los
futuros actores del nuevo teatro espafiol, habrd que buscarlos en los campos
de fuitbol y en las salas de los gimnasios. Ese gesto, decisivo en la pantomima
del clown, no existiria si el actor mismo no fuera un gimnasta.

La camorra dormida (pdg. 68)
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Gustavo de Maeztu con sus amigos César Gonzdlez Ruano y Rafael Aguado en Madrid. 1932.
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Parece como si Gustavo lo supiese y quisiera revelarnoslo por medio de sus experimentos
conlatécnica delaencaustica, arte que yano tenia misterios para él. Gustavo no sélo se pre-
ocupaba por la pintura enla pared, sino también por su estudio, y las necesidades de conocer
lasvirtudes del fuego, al que dotaba de caracter religioso al considerarlo como el elemento
creador y eterno, revolucionario, sintiendo especial atraccién por las técnicas de la cerd-
mica. Atraccién que le venia de sus afios juveniles, influido por las labores de su gran amigo
Paco Durrio.

Gracias a sus pacientes investigaciones, en las que el fuego es parte fundamental, consiguié
que se pudiese pintar sobre la piedra sin que los elementos lograsen borrarla jamas. Gus-
tavo nos dice que "frente ala quimica del horno, estd la via himeda parala experimentacion.
Existia una formula magica que el brujoy el nigromante en vez de divulgar, ocultaban cui-
dadosamente, porque la cultura requiere jerarquia y gradacion. La transmision del se-
creto se interrumpia a veces, porque el brujo, quemado se lo llevaba al otro mundo”. Como
si fuese fiel a esta tradicidn, tal vez para traspasarselas a algtin discipulo favorito, no dejé
constancia escrita de sus investigaciones.

Arderius, el ceramista de sunovela “El sefior Doro”, decia que cada cerdmico moria con sus
secretos y en cada época el hombre que amaba la fiesta del color, tenia que crearse la in-
dustria entera solo para ¢l: “Cuantos darfan gustosos la vida para leer este memorial. La mi-
tad del libro son férmulas de quimica, combinaciones de la nitroglicerina y del tulminato
de mercurio; el resto son acotaciones sobre las temperaturas del horno; ya no me faltan mas
que los rojos de cobre”.

Hablar de la ceramica en la obra de Gustavo no es algo descaminado. Hubiera podido ser,
sijuzgamos por sus dleos, un gran ceramista, se adivinaba en los 6leos una aficién reprimida
por las coloraciones ardientes interiores que deja el foco en las tierras que pasaron por la
llama. Parece, efectivamente, en no pocas ceramicas, que lallama quedé en parte alli, cua-
jada, flameando en diversos momentos, lanzando desde lo interno de su color otra fulgu-
racion distinta y encendida. En los 6leos de Maeztu ocurre que sus figuras refulgen en la
sombray dentro de unverde o de un morado, destella un resplandor igneo del alfarero que,
al pintar, estuviera pensando en su horno.

A partir de ahora Gustavo dedicard parte de su tiempo no solo a realizar proyectos con su
nueva técnica, sino también, a difundirla mediante conferencias que le permitan exponer
sus investigaciones. Una de estas sesiones divulgativas tuvo lugar en la Asociacién de Ar-
quitectos de Madrid, sita en la calle Principe Pio, n° 16. Pero Gustavo no se limitard a ex-
poner susideas, durante la conferencia se realizaron diversas muestras de la técnicadelas
encausticas.

Si el mural, sobre todo desde la pintura de los grandes artistas mexicanos, Siqueiros y
Orozco, adquiri6é un matiz social, este elemento no se halla en las preocupaciones de
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Maeztu, deseoso de manifestar algo que latia en su pintura y que le obligaba a buscar los
grandes espacios. Esto nos lleva a pensar que si su concepto no era socializante sillevaba
implicitalaidea, por otra parte presente en los manifiestos de la tan mentada Sociedad de
Artistas Vascos, de embellecimiento de la ciudad. También se vefa obligado amodificar su
concepto del cuadro. Aqui, en el muro, perdia su entidad como elemento aislado y se con-
vertia en parte de un entramado urbano, por lo que su lectura perdia valor literario y sim-
bdlico para convertirse en parte de un escenario mds amplio, en un objeto de caracter pu-
ramente decorativo.

Su espiritu inquieto, ese que hemos calificado de humanista, llega aqui a su culminacion:
“esta siempre dispuesto a las cabalgadas imaginativas ylas aventuras estéticas. Le quita so-
siegolo que acabade presentiry se despide sin pesar ni nostalgia de lo que ha conseguido”.
Como un alquimista de los que ilustran sus folletines, descubrié una férmula, un procedi-
miento pictérico de decoracién sobre planchas de piedra artificial, sea cual fuese su com-
posicion: uralita, cemento, marmol, incluso hierro. Pero esto ya se habia realizado ante-
riormente. Su éxito, su piedra filosofal, radicard en haber conseguido que los agentes
nocivos que podian existir en el muro y por lo tanto, atentar contra la conservacion de la
pintura, quedardn totalmente aislados de la plancha en que estaba trabajada la misma. La
ventaja, de cardcter practico, hacfa que fuesen insensibles al fuego, al agua y al polvo.

Enlaconferencia dadaante los arquitectos el dfa 26 de octubre de 1928 efectud diversas ex-
periencias practicas, utilizando un soplete de tres presiones, alcanzando temperaturas
desde 800° hasta 12.000°, sobre planchas de piedra, hierro y cemento pintadas, pudiendo
demostrar, como los colores se incrustaban en la materia de tal forma que, quedaban inal-
terables y permanentes alaaccién del aire, el agua, el polvo y todos cuantos agentes pudie-
sen ser nocivos, evitando el cuarteado y otras alteraciones que pudiesen sufrir las pinturas.

El14de mayo de 1929 inauguraba en la sala del Ateneo Guipuzcoano, en San Sebastidn, una
exposicién de acuarelas, dibujos, proyectos de encausticas, figurando un total de treinta
obras. Entre los proyectos presentados se encontraba el de “San Sebastidan a su reina”, de
concepcién bellayacertadamente trazada. Proyecto para ser realizado ala encdustica, y que
se afiadfa a otros que la ciudad de San Sebastidn, mediante colecta, queria erigir ala reina
Maria Cristina.

Pero mds importante que la exposicién fueron las dos conferencias de cardcter diddctico
que dio en el mismo salén. El111 de mayo, y presentado como escritor y pintor por el direc-
tor del Ateneo, don Fermin Vega de Seoane, pronuncio su primera disertacion. Antes de en-

Los periddicos seguian llenando columnas hablando de las hazafias del gato

azul.
Elimperio... (pdg. 45)
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trar en materia, se permitié un pequeflo exordio titulado “Negosios”, de tipo humoristico,
tras el cual procedié al estudio histérico de la encaustica. Se proponia hablar de algo con-
siderado envuelto en las brumas del pasado. En su continuo deambular por el mundo ha-
bia obtenido resultados practicos, penetrando por intuicién en el secreto de los antiguos
“ensueflos no liricos, sino més bien de contratista”.

Segun el planteamiento de Gustavo, los griegos fueron los primeros en utilizar las ceras en
sus naves multicolores para dar a éstas y a la madera brillantez y defensa contra los ele-
mentos extrafios. La cera, que preserva alas materias de todas las alteraciones, es muy sen-
sible al agua, y, sin embargo, la verdadera pintura a la encdustica es resistente al fuego, al
aguayal polvo.

Continuaba su disertacién histéricahablando de la escuela de Alejandria, de su simbolismo,
de las pinturas murales del palacio de los Betis, en Pompeya, cuyos componentes eran gli-
cerina, cerayunasustancia misteriosa diluida en el silice del muro. También habld de la pin-
tura mural espafiola que habia visto en sus viajes por la geografia espafiola, sobre todo, de
lasiglesias romdnicas de Soria y Burgos. Esto, sin olvidarse de hacer referencia a las pinturas
rupestres de Altamira y Francia. Afladia Gustavo que en este pais se inicié la encdustica du-
rante el afio 1848, para pasar posteriormente a Espafia en 1890, conviniendo todos en que
la pintura mural por excelencia era la encdustica. Pintura que ademas carecia de grandes
secretos, pues consiste en un fraguado de las capas de color que se va realizando “precisa,
fatalmente, alo largo de minuciosas operaciones”.

Tras trabajar con el cemento, materia ingrata que arroja constantemente un polvillo de cal,
tuvo la sospecha de que el secreto de laresistencia de la encdustica, en contradelo escrito
antigua y modernamente, estribaba principalmente enla porosidad del muro, y esto fuelo
que centrd sus trabajos. Antes de pasar a la parte préctica de la conferencia, Gustavo ter-
minaba por decir que, desde hacia treinta afios que manejaba la paleta, su preocupacion ha-
bia sido siempre la misma: “aquello que puede ser bello puede también ser eterno”. La ex-
posicién que debia de ser clausurada el 21 de mayo, tuvo tanto éxito, que hubo de ser
prorrogada un dia mas y Gustavo se vio obligado a hacer una nueva prueba el dfa 22, ante
un publico compuesto por numerosos arquitectos, entre los que se encontraban Pavia y
Aguirre, maestros de obras.

También estaba presente enla sala el Alcalde de San Sebastidn, el sefior Beguiristdin. Esta
vez basd su conferencia en dar explicaciones técnicasy detalles acerca del fundamento de
sudescubrimiento. Afiadié alo anterior, que sélo podia haber demostrado la inalterabili-
dad de sus encdusticas al fuego, pero como eran también inatacables ala humedad, queria
comprobarlo practicamente, y para ello, prometi6 enviar al sefior Beguiristdin unas en-
causticas hechas sobre piedra para que las mandase colocar ylas dejase alaintemperie a fin
de probar como, ni el aire nilalluvia, ni el calor, las cambiaba ni las atacaba lo mas minimo.
Ofrecimiento que fue aceptado por el Alcalde y con el que Gustavo pretendia demostrar las
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excelencias de sus obras, ya que en caso afirmativo tendria indudables aplicaciones en la
edificacion y artisticamente, en el adorno de las fachadas, monumentos, etc. Plantea-
mientos que seran labase de sus ideas en la década de los treinta.

LOS ANOS 1930y1931

Los afios 1930 Y1931, significaran un extrafio paréntesis en el discurso creativo de Gustavo.
Sibien seguira produciendo conintensidad, lo hard enla sombra de su estudioy obviando
todoaquello que a su alrededor acontecia, impasible ante los actos y exposiciones. Mas pre-
ocupado por sus propios retos que por la opinién que en los demas éstos pudiesen pro-
vocar.

Sin embargo, dada laimagen literaria que de Gustavo tenemos, no estaria de mas pensar
que este hombre tan propenso a las fantasias, “redondo como un abate, cordial y de ojos
interrogadores que parecen dibujados por Bagaria”, hubiese emprendido viaje a Shanghai,
enlalejana China para conseguir, que alguna china “me haga el amor”.

Como le decia en Londres la bailarina Vaiolet: “solamente los ojos de una china levanta-
rian el musgo de tu corazén. Debes irte a Shanghai”.

Pero no todo es literatura. Durante 1930 interviene como asesor ambiental de la pelicula
”"La Cancién del dia”
ducida por el arquitecto don Saturnino Ulargui, conocido de Gustavo ya quien retraté en
1924, dirigida por G.B. Samuelson.

primera pelicula sonora espafiola rodada en estudios ingleses, pro-

Esta labor cinematogréfica la compartird con el estudio de la técnica del grabado, su
nuevaempresaartistica. Con esta finalidad, creara en Tolosa una empresa de ediciones ar-
tisticas que llevard por nombre Gustavo David con el objeto de editar dibujos originales
de Gustavo pero grabados por el artista tolosarra David Alvarez. Su primer trabajo fue la
realizacién de dos estampas trabajadas sobre planchas de cincy tiradas bajo el procedi-
miento dela punta seca, y en maquinas especiales, a todo color, en una edicién limitaday
al precio cada una de 35 pesetas. Los motivos, llevaran por titulo “Villa de Ibarra”y ” Ano-
checer de Ibarra”.

Los dos grabados estaban realizados sobre papel inglés especial y serfan distribuidos
para Espafiay América por la Sociedad Editora “Seccidn Artistica Pedro Doussinague” de
Tolosa.

En1931,lafamilia abandonara la casa de la calle Orueta, n° 4. Lavivienda, de tres plantas,
estaba dividida en tres espacios. El primer piso acogia la Academia, el segundo servia de
vivienda y en el tercero tenfa Gustavo su estudio. Ademads de utilizar este tiltimo piso, en
vacaciones hacia uso del patio (donde en periodo lectivo jugaban las alumnas), para pin-
tar sus obras de gran formato. En la puerta dela calle figuraba una placa dorada con el nom-
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bre de Maeztu. Una vez traspasado el portal, habia varios cuadros y en las escaleras mu-
chos mas. El motivo para el desalojo de la vivienda fueron los problemas con Indalecio
Prieto, ala sazdn, director de “El Liberal”, cuyo domicilio social le hacfa vecino de la familia
Maeztu.

El duefio de la casa, don Horacio Echevarrieta, queria tirarla, por lo que tuvieron que
trasladarse a un piso de la calle General Concha, situado en el n° 18. Este piso seguia
siendo de grandes dimensiones, contabilizando un total de 15 habitaciones.

En ¢l seguia dofia Juana impartiendo sus clases y Gustavo, pintando. El colegio siempre
fue unanecesidad econémica para dofia Juana. Gustavo, aunque vendia de vez en cuando,
enseguida se quedaba sin dinero, generoso como era con sus amigos, por lo que recurria
asumadre para seguir cubriendo sus gastos.

Toda la organizacién de Gustavo serd dofia Juana, con la cual siempre se mostré muy ca-
rifioso y zalamero. En palabras de Venancio del Val, dofia Juana “fue un ejemplo de mujer
fuerte y de madre que hizo frente con valentia a la situacion de la familia cuando le llegd
el contratiempo econdémico”. Con su actitud y su denodado trabajo, consiguié que todos
los hijos le debieran el desarrollo de sus vocaciones, “1a libertad de elegir, el poder seguir
elimpulso vital que le llevaba a cada uno por un sendero distinto y siempre personalisimo”.

En estanueva casa, Gustavo disponia de una habitacion que recibia el nombre de “italiana”,
enlaque instald su estudio. Como libros de cabecera, en sumesilla tendrd el llamado ca-
tecismo “Astete” ylanovela “La Buena Juanita”. Aquel revolucionario yanticlerical de sus
primeros afios, seguird ahoralos pasos de su hermano Ramiro, convirtiéndose en un mo-
ndrquico convencido.

En junio de 1931 expone catorce obras en el Palacio de los Tiros de Granada, obras rela-
cionadas con sus nuevos procedimientos de la encdustica y la litografia.

AUTOLITOGRAFIAS Y MURALES. 1932 - 1936

Hay que esperar hasta 1932 para ver otra vez su obra expuesta en Bilbao. Participard enla
segunda Exposicion de Artistas Vascos celebrada en el museo de Arte Moderno de Bilbao,
del15de mayo al 15 de junio, con Aurelio Arteta como director yjusto seis afios después de
laanterior exposicién en el mismo museo. Serd la iltima vez que encontraremos sunom-

A pesar de estas derrotas yo seguia muy preocupado -y auin sigo—con hacer
un arte que, desligado de todo elemento decorativo étnico, tuviera un
prestigio, una personalidad, por suvolumen y por su forma.

Fantasia sobre los chinos (pdg. 31)
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breligado a este evento, pues yano acudid al celebrado en 1934. Todas las tendencias con-
temporaneas aparecian recogidas enla muestra, con un criterio de ecléctica amplitud. Gus-
tavo iba quedando relegado por las nuevas generaciones de artistas, mas vanguardistas,
con un lenguaje totalmente nuevo y esto se refleja en la atencién prestada por el jurado,
deteniéndose con preferencia en la obra de la iltima generacién de pintores.

Cuatro pintores muy distintos fueron los galardonados, aunque unidos por el alejamiento
de ciertas preocupaciones de sus antecesores y una vuelta, para alcanzar la modernidad,
alapaleta cldsica. Se trataba de Aranoa, Urrutia, Tellaetxe y Olasagasti. Cuatro artistas que
desterraban por completo de su obra la preocupacion etnografica que limitaba la pro-
duccién de artistas como Lecuona o José Arrte.

Muchos son los artistas que acudieron junto a Gustavo, éste exponia “Bizkaina de Zorrotza”
cuadro pintado ala encdustica, aportando obras, Domingo Aldasoro, Antequera Azpiri, los
hermanos Arrtie, los navarros Basiano, Javier Ciga, Crispin, Miguel Pérez Torres, que re-
cibié grandes elogios por su cuadro “El segador”, una jovencisima Carmen Gal, que exponia
por primera vez con la Asociacién, Gaspar Montes Iturrioz, Ascensio Martiarena, Jesus
Olasagasti, Julidn de Tellaetxe, Jenaro de Urrutia, Ramoén de Zubiaurre, y otros mds, con-
viviendo artistas consagrados junto a nuevas firmas.

Sin embargo, ese mismo criterio de seleccién provocd laairada respuesta del grupo de ar-
tistas noveles que quedaron excluidos de la muestra, acusando a la organizacién de dar solo
entrada alos artistas conocidos y solicitando organizar otra nueva exposicién con las obras
rechazadas en el mismo museo.

Voluntariamente al margen de estas polémicas, Maeztu centra su atencién en una nueva
experiencia largamente trabajada, cuyos frutos iba a pulsar en una muestra con la que
acude a Madrid y que presenta en el Circulo de Bellas Artes a finales de julio de 1932
(cuando la temporada artistica estaba finalizando), exposicién compuesta por veinte li-
tografias ymedia docena de dibujos. Sin embargo, no exponia solo. Compartia salacon el
pintor valenciano Ruano Llopis quien, mostraba una coleccién de 6leos referentes al
mundo taurino, su especialidad.

LaJunta Directiva del Circulo de Bellas Artes acogi6 la nueva produccién de Gustavo con cu-
riosidad, brinddndole la sala de honor de exposiciones. Gustavo llend la sala con sus prime-
ros dieciocho grabados ylos estudios de 14piz - carbén realizados del natural por él mismo.

El éxito de ventas sera importante y en la habitaciéon del hotel en que se hospeda co-
mienza con los buriles a pergefiar un grabado que llevaria por titulo “Europa 1830”, obra
quenollegariaa terminar, aunque en muchos momentoslo volviese a retomar. Empiezan
las primeras noches dulces del verano y Gustavo, feliz por su triunfo, pasea por la ciudad
yacude a sus tertulias.
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Ctrculo de Bellas Artes de Madrid, Gustavo de Maeztu en la inauguracion de su exposicion de
autolitografias. 1932.
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Hatriunfado con su exposicién. Empieza a vender pruebas de sus autolitografias, apenas
finalizada la exposicion. Su vida en Madrid discurre placidamente disfrutando de largas
conversaciones con amigos, escritores, grabadores y pintores.

Perono todo iba a ser una agradable estancia madrilefia. En el mes de agosto, el dia 10, en
Sevilla se alza el General Sanjurjo contralajoven Reptiblica. La reaccién del Gobiernono
sehace esperaryse producen las detenciones. En Madrid es arrestado Ramiro de Maeztu
yencarcelado enla Modelo. Gustavo interrumpe sus trabajos y proyectos y todas las ma-
fianas se desplazahastala cdrcel parallevar mantas, mdquina de escribir, botiquines y otros
utensilios. Una mafiana calurosa en que Gustavo llegd ala carcel cargando toda clase de
objetos que depositaba en la antesala del director (amigo y paisano), se empeii en verle
atodo trance. “La fatiga, el sudor y el cansancio daba a Gustavo el aspecto de una foca de
circo”. Ante la presencia del alcaide, Gustavo, enjuagandose el sudor, le dird: "No puedo
mas con el oficio de recadero, prefiero que me metan en la carcel”.

Ante lareconvencion del alcaide de que no lo dijese dos veces, nuestro artista abandond
inmediatamente Madrid para, pasando por Soria, dirigirse hacialos Pirineos. Comoya he-
mos visto no era Gustavo personaje heroico que gustase de vivir peligrosas aventuras.

Gustavo insistird en un aspecto relevante en lo que atafie a estas obras: se trata de autoli-
tografias. Enladisciplina del grabado hace falta hacer laadvertencia de que muchas veces
el artista ejecuta en el papel y luego el grabador pasa al cobre, a la piedra, al cinc, al acero
lo que el otro ejecutd. Aqui el grabador queda reducido a un mero intermediario. De ahi
el empefio de Gustavo en hacer notar que, al conocer bien la técnica, trabajaba directa-
mente sus planchas, eliminando el papel de intermediario que ejercia el grabador.

El que un artista grabase su misma obrano le daba a lamisma un marchamo de calidad. Uni-
camente cuando el artista es bueno y consciente de los recursos expresivos que a cada pro-
cedimiento le corresponden, la obra adquiere valores estéticos que no son precisamente
delaconcepcién de la obra, sino de la ejecucion o interpretacion del que lo graba.

De ahilaimportancia de sus autolitografias, Gustavo concibe las obras teniendo en cuenta
los efectos que después habrd de obtener enla plancha o enla piedra. En esto estd el origen
de sunecesidad de manifestarse por medio de sus propios grabados. A nadie se le escapa

Un vascongado que vivid largos afios en Filipinas ejerciendo el honrado
comercio de ultramarinos, me decia una tavde: --Chico, como se te establesca
un chino enfrente de tu tienda, ya puedes serrar inmediatamente. Lo cual
revela que en eso, como en otras cosas, no quedan mds chinos auténticos que
los espafioles.

Fantasia sobre los chinos (pdg. 18)
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lagran calidad de Maeztu como dibujante. Pero al reproducir su técnica a los sistemas co-
nocidos de la litografia, perdian vigor, sobre todo, en los primeros planos y en sus medias
tintas. Por eso, él mismo hubo dellegar hasta la plancha de cinc para darle su fuerza personal
atodoslos rasgos, convirtiéndose en autolitégrafo “por un procedimiento acerca de cuyo
secreto no quiere hablar”. El mismo Gustavo se encargaba de ponderar lo costoso de sus
ensayos y los sinsabores que le proporcionaron las pruebas, pero se sentia a gusto en esta
faceta de obrero del arte, encontrando dignidad y enfoque social al trabajo del artista.

Durante los afios treinta se volco en dos actividades que iban implicitas en sus cuadros: las
encausticas ylas autolitografias. Tanto una como otrale daban a su obra un contenido social
que €l trataba de buscar ya desde 1919 en un anhelo de acercar su obra al publico. Las en-
cdusticas estaban pensadas para adornar las fachadas de los edificios. Las autolitografias, por
medio dela seriacion, se convertian en un objeto artistico mas asequible econdmicamente.

Lalitograffa, aligual que su faceta literaria, tenfa una ventaja afiadida, permitirle producir
multiples ejemplares que contaban una historia a todos aquellos que quisieran adquirirlos.

En palabras de José Francés, si Pio Baroja grabase, no lo harfa como su hermano Ricardo,
sino como Gustavo de Maeztu. Sus litografias poseeran ese naturalismo rudo y esa hi-
riente agudeza narrativa de Pio Barojay que Gustavo sabra reflejar en sus dibujos de tipos
castellanos o andaluces, rasgos manifestados ahora a través de las litografias. Litografias
que para Gustavo, compendiaban todos los recursos expresivos del grabado a buril, del gra-
bado en madera, del aguafuerte y del dibujo.

Laexposicién mostraba una gran variedad de temas. Paisajes, monumentos arqueoldgicos
o escenas en las que se aliaban la espiritualidad y el cardcter como “La iglesia visigdtica de
San Millan de la Cogolla”, la efigie de “D. Tomas de Zumalacarregui”, laimagen como con-
quistador de “Don Juan, Principe de Asturias” o “Caceria vasca en los alrededores del cas-
tillo de Butrén”. Otras, plasmaban paisajes con caracter de estampa y algunalitografia, evi-
denciaba su visién de ilustrador. En definitiva, reivindicaba la nobleza de la litografia, no
menor, pese al prejuicio viejo, que la del aguafuerte o el grabado en madera.

Afinales de 1932, durante el mes de diciembre, present6 sus autolitografias en Bilbao, en
las paredes del salon de la Asociacidn de Artistas Vascos. Gustavo, mostraba también 6leos
y dibujos. Entre los 6leos destacaba uno de gran tamafio que llevaba por titulo “El Panto-
crator de la puerta de Platerfas”.

Pasan los afios y Gustavo no es capaz de aquietar su espiritu. En su iltima obra hay un in-
tento de utilizar todos los medios expresivos para difundir suidea del arte. Mostraba en esta
exposicidn, una vez mds, su insaciable ambicion estética, siempre dispuesta a dejarla dis-
currir por los caminos mds dificiles y variados. "Maeztu, que con el 6leo habia cultivado ya
la acuarela, el dibujo, el grabado, ensaya ahora la encdustica, la litografia y el cemento vi-
trificado... y habrd que decir que en estos ensayos los aciertos resultaron evidentes”.
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Tan evidentes, que la Junta del Patronato del Museo de Arte Moderno de Madrid, acordd
la adquisicién de cinco de sus autolitografias en este mismo mes de diciembre, eligiendo
las tituladas: "Monumento a los Escipiones”, “Estella”, “Frontén de Beotibar”, “Intimi-
dad”y "Vuelta del marino”.

Su tercera participacion con la Asociacién no se hizo esperar. Durante el mes de marzo
de 1933, y tras un largo periodo en el que la Asociacién de Artistas no habia expuesto las
obras de sus asociados fuera del Pais Vasco, se inauguraba, en las Galerias Emporium de
Barcelona, una exposicién con obras de sus asociados. Una vez mds, la Asociacién servia
de trampolin paralos artistas jévenes, pero ala vez, los exponia arropados por la presencia
delos artifices ya consagrados. Gustavo, siempre bien recibido por la critica catalana, tras-
ladaba cuatro obras de lo producido durante los aflos veinte, centrandose en su visién cos-
mopolita: “Idilio negro”,”Café dela Paix”,”"El Hombre del solitario” y “Alegria en la taberna
de Amsterdam”.

Durante el mes de abril expondrd nuevamente en Barcelona, esta vez, en solitario. El dia 24
se inauguraba en el salén de la librerfa Catalonia, una individual de sus autolitografias.

Para su amigo Miguel Utrillo, Gustavo era sin duda “un tipo sin par, originalisimo, un se-
flor que sile dejas una tarjeta en su estudio de Bilbao, ya estd en Londres. Llegas a Londres,
le pretendes visitar, y estd en América. Escribes a América, y anda por Vizcaya”.

Otravez tenemos que hacer referencia alas litografias en la produccion de Gustavo. En el
mesdejulioyen el Casino Eslava de Pamplona, presentard sus obras el pintor tolosarra Da-
vid Alvarez. Mostrard caricaturas, entre las que destacabalarealizada a don Victor Eusa, di-
bujos ylo quela criticalocal considerabalo mejor:los grabados. Obras como “Villa de Iba-
rra” o “Nocturno de Ibarra” aparecian reproducidas en revistas y periddicos desde el ailo
treinta, siendo objeto del undnime y elogioso comentario de la prensa. E1 “Diario de Na-
varra”, también las publicara. Pero estos trabajos se debian al pincel de Gustavo, en ductil
colaboracién con la habilidad del grabador guipuzcoano.

Almismo tiempo que exponia Alvarez, Gustavo de Maeztu presentaba en la exposicién or-
ganizada por la Escuela de Artes y Oficios de Pamplona una serie de 6leos, encdusticas y au-
tolitografias. Serd esta la primera exposicién de Gustavo en Navarra, inicidndose una re-
lacién que aun no ha concluido gracias a su generoso legado.

Si dificil era comprar estos cuadros para decorar una sala o un despacho, no ocurrird lo
mismo con las autolitografias, en las que daba continuidad ala tematica de paisajes de tie-
rras espafiolas y escenas marineras, salvo algunas de composicién, como su obra “Colén”
olamds conocida sobre “Zumalacdrregui”. De Navarra, habia vistas de Viana y de Estella.
Estas estampas tuvieron mucho éxito y fueron muy solicitadas por el publico pamplonés.
Casi terminadala exposicion, regal6 dos de estas autolitografias: una conla vista de Viana
ala Diputacion Foral y otra, referente a Estella al Ateneo Navarro.
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Durante su permanencia en Pamplona realizo diversas excursiones por Navarra, sobre todo
alos conventos de Irache yla Oliva, lo que le sirvid para recoger apuntes que en un futuro
pudiese trasladar al 6leo, y cdmo no, a sus litografias.

En estos afios de la Republica sus ideas mondrquicas eran manifiestas, de estos afios es su
autolitografia del principe don Juan, gran amigo de Gustavo, con el que mantuvo una nu-
trida correspondencia, una vez finalizada la guerra, entre Estoril y Estella. Por desgracia es-
tas cartas han desaparecido.

Durante el mes de septiembre, del 2 al 8,y en el batzoki de Ondarreta, en Bilbao, con mo-
tivo de celebrar sus bodas de plata, se expusieron ciento veinticinco obras, donde se reco-
giala produccién pictdrica generada en el Pais Vasco durante los tltimos cincuenta afios.
Se encontraban las firmas de Guiar, Guinea, Losada, Zuloaga, Berrueta, entre los iniciadores.
Delas generaciones posteriores, se hallaban presentes Arteta, los hermanos Zubiaurre, Al-
berto Arrte, Tellaeche, Gustavo de Maeztu (que presentaba dibujos y lienzos) y Cabanas
Oteiza. A continuacioén, aquellos pintores que en plena juventud adquirieron una perso-
nalidad relevante, entre los que figuraban Aranoa, Urrutia y Uzelai.

Con el objeto de adornar la nueva sede de correos que se estaba construyendo en Bilbao,
se le encargd a Gustavo la realizacion de dos murales que ornasen el hall de entrada, para
lo que contd con lainestimable ayuda del que se consideraba su discipulo, Acebal Idigoras
yladel joven Paquito Garcia de la Hiedra, bilbaino que colaboraba, sobre todo, enlas co-
sas pequeflas. A pesar de sus investigaciones sobre encausticas, la obra se realizé sobre lien-
zos afiadidos ala pared. Debido alanecesidad de espacio para poder ejecutar esta obra, al-
quilé una lonja enla calle Egafia n® 277. Local que a su vez le sirvi¢ para trabajar los cuadros
que posteriormente realizé por encargo de la Diputacion para el Salén de Sesiones del Pa-
lacio de Navarra en Pamplona.

No estamos ante un Maeztu pletérico de facultades. No son los cuadros alegéricos de su pri-
mera etapa. Se trata de unas obras meramente descriptivas, frias en cuanto al contenido, ca-
rentes de la fuerza y sentimiento con que dotaba a sus anteriores cuadros. Son obras que en-
troncan con el gesto grandilocuente y teatral del pintor José Maria Sert y el muralismo
americano de Thomas Hart Benton, aderezado con formas que recuerdan a las de su maestro
Losada.

Todo Montejurra aparece envuelto en una aureola dorada que después de
tornarse suavemente azul en el camino de Ayegui, desaparece al Sur, en una
nota brusca violeta en los limites del Ega y de los conventos de la ciudad.

Elgran Montejurra, ese monte fanfarrén y de forma de monte sagrado japonés,
marcaba sus dos lados del triangulo, entre Munidin de la Solana e Igiizquiza.

Un caballero en velocipedo (pdgs. 45-46)
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Gustavo de Maeztu en la exposicion de la Asociacion de Artistas Vascos de Bilbao en 1935.
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Volcado en suactividad de litégrafo, en 1934 enviard ala Exposicion Nacional de Bellas Ar-
tes una serie de sus litografias, mostrandose como grabador.

Tendremos que esperar hasta el mes de noviembre para contemplar su obra en otra expo-
sicién. En este caso, una individual realizada en Pamplona. Ahora exponia una coleccién
de sus autolitografias. Estas obras, que ya habian obtenido un gran éxito el afio anterior en
San Sebastidn, fueron también muy elogiadas en Pamplona, donde se destacabala variedad
de sutilezas de matiz yla grave intensidad de los oscuros.

El éxito se volvid arepetir y muchos fueron los encargos de autolitografias que las gentes
navarras le hicieron.

Reconocia Gustavo, ciertamente dolido, que la pintura al 6leo ocupd gran parte de sus ac-
tividades hasta la primera exposicién de sus autolitografias en el Circulo de Bellas Artes.
El éxito obtenido lo consideraba tan desproporcionado, que desde entonces “observé loin-
justo que suelen ser los éxitos exagerados y los fracasos definitivos”.

Entodo este perfodo, desde que empezo a aprender la técnica hasta su primera exposicién,
nos demuestra Gustavo como sus intentos no eran simples tanteos, sino un meticuloso
aprendizaje hasta llegar a la definitiva creacidn.

Enenero de 1935, entre los dias 7 al 20, ensefiaba al ptiblico bilbaino, en el salén de la Aso-
ciacion de Artistas Vascos, un total de 13 6leos y 26 autolitografias.

Suvinculacién con Navarra se hace cada vez mayor, hasta el punto de que por primeravez,
un periédico de Pamplona recoge en sus paginas la exposicion realizada por Gustavo.

Entre los dleos incluird una amplia seleccién de paisajes holandeses, andaluces, y figuras
humanas. En este tltimo apartado destacard su retrato titulado “Lilly”. Figura de suaves to-
nalidades, que a pesar de su fisonomia hermética, gracias a la delicadeza de colorido, ad-
quirird una innegable poesia. Otro cuadro relevante serd el titulado “Mis amigas de 1910”.
Este dleo, ya antiguo en su produccién, habia sido remozado recientemente, aunque atin
se observaban partes intactas como la cabeza de la mujer anciana.

En el mes de marzo su coleccion de autolitografias se ve aumentada con un nuevo trabajo.
Tras un esfuerzo arduo y con mds tenacidad que en sus obras pasadas, realizé su grabado
de mayores proporciones (70x90). El tema utilizaba laimagen del Redentor en el Golgota.
La edicién se limité a 200 ejemplares, con una primera tirada de 100, iluminados a mano
y con barnices elaborados por el propio artista. Durante la Semana Santa de 1935, esta
misma efigie del Redentor adornard la primera pagina del “Diario de Navarra”.

Setrataba de lainterpretacién que hizo de Cristo enla Cruz, plena de dolor en la expresién
delrostroyde horror porla atmosfera de fuertes contrastes de blanco ynegro que, de forma
arrebolada contornean la figura.
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Poco después, mientras exponfa en Barcelona, en las Galerias Layetanas, una coleccion de
frescos al cemento durante el mes de mayo, la Diputacién Foral de Navarra acordaba en se-
sién ordinaria y previo informe del arquitecto José Yarnoz, director de las obras del pala-
cio, encomendar a Gustavo la ejecucion de la decoracion pictérica mural del nuevo Salén
de Sesiones del Palacio Provincial.

Durante este afio, Gustavo se centro en la realizacion de este trabajo y gracias a la amabili-
dad del Presidente de la Diputacién Foral, don Juan Pedro Arraiza, pudo conocer muy bien
Navarra. Desde Roncesvalles a Tudela, desde Puente la Reina a Andosilla, surcé una geografia
que cada vez iba disfrutando mas en profundidad. Gustavo contaba con don Juan Pedro, am-
bos se convirtieron en los dos “empleados” mas madrugadores de toda la Diputacién, pu-
diendo utilizar el coche oficial, junto con sus amigos Jesus Etayo, Marcilla y Picatoste, re-
corriendo la provincia en busca de escenarios y motivos para afiadir a sus murales. En
septiembre, laadministracién efectuaba un pago de quinientas pesetas en cumplimiento de
los plazos convenidos. Habia terminado y colocado el primer frente de quince metros.

ESTELLA.1936 -1947

En mayo de 1936 daba por concluida la obra del Salén de Sesiones de la Diputacién Foral
de Navarra.

En junio de ese afio, Gustavo recalaba nuevamente en Madrid, participando en la Expo-
sicién Nacional de Bellas Artes. Presentaba tres cuadros: “Costa vasca”, “Pescadores” y
”Jota Navarra, Roncal”. Este tltimo, de reciente factura. Era producto de sus viajes por Na-
varra, en cuya ciudad de Estella se asentaria desde el mes de mayo, tras finalizar sus paneles
parala Diputacién en Pamplona.

En Estella, junto a dofia Juana, madre de la saga, y Julia Landa, quien les cuidaria durante
sus ultimos afios, vivirdn en lallamada “Casa Blanca”, sita en el paraje denominado Los Lla-
nos, a orillas del rio Ega, rincén que descubrié mientras buscaba motivos para los pane-
les de Diputacion.

Enlas diversas Exposiciones que he hecho en Inglaterra, los criticos, y lo mismo
les ha ocurrido a algunos espafioles, no han acertado a ver que la raiz de mi
pintura eva inspirada en cosas 1béricas muy primitivas, y no sé por qué alguno,
quizds de los mds ilustres, se agaryo al calificativo de “Basque painter” —pintor
vasco--, que los demds han repetido con verdadero deleite.

Fantasia sobre los chinos (pdg. 25)
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Para contemplar estos paneles ya terminados se traslada a Pamplona Ramiro de Maeztu,
de quién la prensa Navarra publicaba diariamente crénicas y articulos. Tras conocer las
obras, pasé en Estella unos dias junto a su madre y hermano. El dia 12 de julio partia Ra-
miro a Pamplona acompafiado de sumadre para comer en casa del conde de Rodezno.

Elmismo dia salfa para Madrid. Poco después, escribia alafamilia indignado por la muerte
de Calvo Sotelo, presagiando el triste destino que le esperaba al pais. Unos dias mds tarde
ytras el alzamiento, serd hecho prisioneroy trasladado ala carcel de mujeres de Madrid,
de donde saldria para ser ejecutado el dia 29 de octubre. Se inician para la familia Maeztu
afios de gran amargura. Ramiro, asesinado, y todos sus enseres, en Bilbao. Mor{a de ma-
nera tragica quien habia sido un referente vital en el pensamiento de Gustavo.

Enla”CasaBlanca” permanecieron hasta junio de 1937, cuando por problemas de salud de
lavital pero anciana madre (que no podia soportar tanta humedad), se trasladan a la ca-
lle Mayor. Atin siguié utilizando durante un tiempo la “Casa Blanca” como almacén de sus
obras. Pero pronto trasladé su estudio definitivo a la calle Asteria. En este nuevo empla-
zamiento mostrard sus obras tanto a sus amigos como a los clientes y también celebrara
fiestas yreuniones distendidas. Las obras de Gustavo, como no podia ser menos por su in-
clinacién a favor del bando alzado, empezaron a adquirir un contenido politico, retratando
alos personajes mds significativos del alzamiento. El 14 de septiembre de 1936, y en pri-
mera pagina, el “Diario de Navarra” publicaba un dibujo del general Mola, salido de lamano
de Gustavo. Servia para ilustrar la noticia de 1a toma por los requetés y los falangistas de
la ciudad de San Sebastidn. Poco més tarde, en diciembre, otro dibujo suyo aparecia en el
mismo periddico. En esta ocasion, el retratado era el organista, compositor y pedagogo Mi-
guel Echebeste, quien iba a realizar un concierto de érgano en beneficio del Aguinaldo del
Combatiente en laiglesia de San Lorenzo de Pamplona.

Elmismo escudo que habia plasmado en el Salén de Sesiones de la Diputacidn, se convertia
enreferente de Navarra, sirviendo de representacion para acoger el titulo de “"Navarra por
Espafia: nuestra Diputacion Foral ante el movimiento salvador”. Elgeneral Francoy José
Antonio Primo de Rivera, pasaron a engrosar su carpeta de autolitografias.

Durante el verano de 1937, Gustavo se trasladard, casi a diario, hasta el cercano monaste-
rio de Irache para realizar la obra “El General Zumalacarregui”, primer cuadro realizado
através delaplancha,luego abocetado al 6leo y definitivamente trasladadoaunlienzo de
grandes dimensiones. Dadas las proporciones de la obra, necesitaba disponer de un am-
plio espacio. Debido a esta circunstancia, los padres escolapios (quienes regentaban el edi-
ficio),le cedieron la sala capitular para poder trabajar en tan importante obra. Hacia solo
tres afios que se habia celebrado el centenario de la muerte del general.

Transcurrido este aflo de 1937 en la placidez de su retiro estellés, no expuso hasta el afio
siguiente. Multiples serfan las anécdotas a contar de su vida cotidiana, ya que suimagen
enla ciudad del Ega no podia pasar desapercibida.
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Aligual que la de sumadre, quien, con cerca de 80 afios, volvid a dar clases de inglés a pe-
sar de la oposicion de sus hijos, para poder sanear la maltrecha economia doméstica.

Entrelos dias1y9 de septiembre, Gustavo expuso unanueva colecciéon de sus obrasenla
Galeria Singer de San Sebastidn, que estaba situada en la Avenida de Espafia. Estos loca-
les, destinados a la venta de maquinas de coser recibian en estos momentos el pomposo
nombre de Galeria.

Ensefiaba un total de 19 acuarelas, 15 6leos y su obra completa de autolitografias. Entre los
titulos menudeaban las referencias a Navarra: Valle de Salazar, Mafieru, Cirauqui, Lumbier,
Pamplona, destacando lasimdgenes de Estella con “Puente de Estella”,”"Noche en San Miguel.
Estella”, “La cruz de los castillos desde el Ega”, “Fruteras valencianas en Estella”. También
mostraba cuadros ya de sobra conocidos del publico aficionado, como “Los siete nifios de
Ecija” 0 “Fantasfa roméntica”. La exposicién tuvo tal éxito que debié de ser prorrogada.

Terminada la exposicion, Gustavo partia paralos bafios de Cestona con el fin de pasar unos
dias del mes de octubre descansando. Desde alli, envié a suamigo Anastasio Martinez (co-
merciantey duefio de la entrafiable tienda de marcos y cuadros de la calle Estafeta de Pam-
plona) varias obras.

Latiendadela calle Estafeta se convirtié para Gustavo, tan amante de las tertulias, en un
lugar de reunidén con sus amigos, una especie de tertulia artistica a la que acudirdn artis-
tasyamigos del pintor. Pero no sélo servia el local para intercambiar opiniones, en €1, Gus-
tavo solia echar la siesta, convirtiendo el espacio en un autentico salén casero.

Finalizada la fraticida contienda, dos afios después de la caida de Bilbao en manos de las
tropas alzadas, se inauguraba el dia 20 de abril de 1939 una exposicién de Bellas Artes en
la capital de Vizcaya.

Lamuestra, organizada por la Jefatura Provincial de Propaganda y bajo el patrocinio del
Ayuntamiento de Bilbao, contd conla asistencia del Ministro de Industria y Comercio, se-
fior Suances, el Subsecretario del Ministerio de Educacién Nacional yautoridades civiles,
militares y del Movimiento. El numero de obras, entre pintura, escultura yla seccion de
artes decorativas, ascendia a 144.

Una de las salas estaba integramente dedicada al triunfador de la tltima Bienal de Vene-
cia, celebrada en 1938, el pintor eibarrés Ignacio Zuloaga. Gustavo de Maeztu, que también
habia acudido ala Bienal veneciana (colgo un total de cinco cuadros), exponia en la sala
segunda su exitoso cuadro sobre el “General Zumalacdrregui”y “Los novios de Vozme-
diano”. Enlamisma sala se mostraban esculturas de Moisés de Huertay de Julio Beobide,
pinturas de Angel Larroque, Angel Garavilla, Enma Garcfa Iturri, "Joma” y Javier Cortés.

Con esta exposicion, en palabras del jefe interino de Propaganda de Vizcaya, don Julidn Va-
lle, se queria demostrar ante el mundo “la fuerza creadora de los espafioles, que en plena
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guerra, siguieron en la retaguardia el ritmo de los combatientes, cuidando de la cultura,
base del engrandecimiento de los pueblos”.

El1de mayo de 1940, la parroquia de San Francisco Javier de Pamplona se trasladé a una
lonja que se habia habilitado enla avenida del general Franco, por el arquitecto navarroy
gran amigo de nuestro artista, Victor Eusa, quien en estos momentos ostentaba el cargo
de Arquitecto Municipal. Dentro del nuevo local, se colocé el cuadro que recientemente
habia terminado Gustavo, representando al titular de la iglesia, “San Francisco Javier”.

Gustavo de Maeztu vivia cada vez mds integrado en la ciudad del Ega. Retoma el mundo
de juventud, en el que lanecesidad de realizar proyectos le desbordaran a ély a sus amis-
tades. Hombre fantastico, mezcla de ingenuidad y de alegria, de ilusién y de excentricidad,
como le definié José Maria Iribarren, se embarca enideas como la de instalar en el alto del
Puy, unhotel “estupendo” al que acudirian cazadores de todo el mundo a matar la paloma
desdelachozaenlaépocade pasa. Anhelaba instalar su estudio en la explanada de San Mi-
guel, enlomads elevado de Estella: “Serd todo de cristal. Estella, abajo, a mis pies. Yo encima,
como unrey: viendo a todos. A mi no me verdn. Y yo dentro, pintando”.

Quienes todavia viven en la ciudad del Ega le recuerdan como un hombre bueno y afable
que hacfa participe de sus alegrias a todos aquellos que le rodeaban. Y 1a prueba de este ca-
rifio fue que considerd ala ciudad de Estella como la depositaria del trabajo de toda su vida.
Regal6 suobraala ciudad que tanto quiso y que con tanta simpatia supo captar. Quién me-
jor que su gran amigo, José Maria Iribarren, para valorar lo que fue Estella para Gustavo:
"Decia que, en todo el mundo no habia encontrado mas que tres tipos interesantes para
sus cuadros y dos ciudades en las que merecia la pena vivir. Los tipos: el chino, el marino
de Amsterdam y el labriego estellés. Las dos ciudades: Londres y Estella”.

Volviendo al mundo de las exposiciones, en 1941y del 15 al 28 de noviembre, mostrara de
nuevo su obra en Barcelona. El escenario, esta vez serd la Galeria Pallarés, situada en la ca-
lle del Consejo del Ciento, siendo en esta ocasién las obras expuestas, un reflejo delos tra-
bajos de sus ultimos aflos. En el catdlogo de la exposicidn, junto ala sucinta biografia del
artista, aparecian recogidas la totalidad de las obras colgadas. La muestra se dividia en
cinco apartados, dando una coherencia al conjunto expositivo, destacando, una serie de
o6leos agrupados bajo el titulo “Composicién”.

Se contemplaban obras ya conocidas como “Pierrot en la taberna”, cuadro tan emblema-
tico enla obra de Maeztu que nunca se desprendié de €1, "Don Juan”, “El canto andaluz”,

Podemos decir, logicamente, que la Amesko’a (sic), tiene cuatro rios. iMagnifico
pais para los bebedores de agua!
Un caballero envelocipedo (pdg. 26)
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"El cazador de Baigorri”, "Eva”, junto a otras obras mas recientes como “Vuelta de la Gue-
rra”,”Zumalacarregui, estudio” o “Julio César en Tarragona”. Por la disposicién y las ca-
racteristicas estético-cronoldgicas, se adivinaba un deseo claro por parte de Maeztu, de
ofrecer una visién panoramica de su ya larga trayectoria.

El tema amoroso, poseedor en sus cuadros de un cardcter romantico, quedaba reflejado
en su 6leo "Los novios de Vozmediano”y de una forma mds acentuada y menos esculto-
rica, en obras mas recientes como "Nocturno de Guiptizcoa”y “Beethoven y el poeta”, de
mas ricas tonalidades cromdticas yllenos de imagenes fantasticas ambientadas en ador-
nados estanques decorados con la presencia de cisnes. Todo ello envuelto en una magica
luz azul-verdosa, que también utilizé para algunos de sus paisajes urbanos. Paisajes siem-
pre concebidos en su obra como la traslacién de un estado del alma.

Y aunque partia de unarealidad, el paisaje no se hallaba en la naturaleza, estaba en su sen-
timiento y esto en Maeztu significaba ensofiacidn, por lo que creé 4mbitos llenos de po-
esfaydeimaginacion decorativa. Estos valores eminentemente expresivos son los que le
llevaran a presentarlaluzy el color de las maneras mas originales y contrapuestas. Junto
amatices delicadisimos nos encontramos con violentos tonos, junto a formas bien cons-
truidas, meras impresiones de dibujo, junto a gradaciones luminosas de gran belleza,
simples efectos de luz. El mejor ejemplo de esta forma de laborar lo podia contemplar el
publico en dos cuadros emblematicos: “Pierrot en la taberna”y, en el mas reciente, titu-
lado “Cocina vasca”, ambos pletdricos de efectos atmosféricos.

Ademads de estas exposiciones, Gustavo seguia utilizandola tienda de cuadros de suamigo
Anastasio Martinez como centro de venta de sus obras. Pero no exponia solo, junto a sus
creaciones compartian espacio las de los pintores navarros Ciga y Basiano, continuando
consus tertulias cada vez que se desplazaba de Estellaa Pamplona. Tertulias alas que tam-
bién acudirdn jévenes con aspiraciones creativas como Jesus Lasterra.

Sudltima Exposicién Nacional fue en 1945 con un cuadro de grandes pretensiones titulado
"Eltoro Ibérico”. La obradio origen a numerosos comentarios, todos muy negativos para
Gustavo, lo que le produjo una fuerte decepcién y tristeza. Al fracaso del cuadro se vinoa
unir la tristeza por la muerte de su madre.

Con el tiempo,larelacién entre Gustavo y su madre se habia convertido en una situacién
de mutua interdependencia, pero sobre todo del hijo haciala madre. Para Gustavo no ha-
bianada mds que sumadre y ésta sentia debilidad por su hijo. El Jueves Santo, el dia 28 de
marzoyalaedad de 89 afios, fallecia dofia Juana, mujer de cardcter, gran luchadora, infa-
tigable y enormemente querida por todos aquellos que la trataron y que nunca dejaron de
llamarla sefiora.
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Gustavo de Maeztu en el Museo de Recuerdos Historicos con su cuadro
“El General Zumalacdrregui”
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Gustavoyano levantd cabeza. Practicamente dejé de pintar. Su salud se fue deteriorando
progresivamente. Dejo6 de ser aquel gran gourmet y comedor al que le gustaba que le re-
pitiesen aquellos platos con que se habia deleitado enlos restaurantes. Y perdi6 laalegria
de vivir.

Las Amescoas eran para Gustavo la entrafia y la esencia de Estella. Y sobre estos parajes ver-
saron sus ltimos trabajos literarios publicados enla revista Pregén en 1945, editada en Pam-
plona. Comenzaba su disertacion histérica con la recreaciéon de un hecho que, situado en el
tiempo del general Pompeyo, deriva en la fundacién de Pamplona, para terminar con el ori-
gen "amescotarra”, fundada por un oscuro y misterioso personaje llamado Lupo o Lope en el
afio 182 de la era de Cristo. Centrandose en los textos del Principe de Vianay en los “Anales”
del Padre Moret, pretende demostrar que “Tierra Estella” es el lugar originario del termino
“Navarris”, mientras que en la vertiente de Pamplona el término era de los “pompelones”.

Terminaba una serie de articulos, trabajados con seriedad, tratando de aportar unos da-
tos que él consideraba verdaderos. Pero creemos que el valor estriba en un intento de Gus-
tavo de retomar la vertiente literaria de su produccion artistica, sintiéndose incapaz de re-
tomar la obra pictdrica. Ante una realidad adversa, cargada de soledad y frustracién, se
recoge, refugiandose en una actividad casi literaria, que no pone freno a sus suefios. Si-
tuacién semejante ala que pasara alld por 1909 cuando, desanimado de la pintura, se ins-
tal6 al abrigo de la literatura con su amigo Meabe.

El contacto con los pastores le permite conocer nuevos paisajes. Desde Eraul realiza una
excursion hastalas ruinas del monasterio de Irache, acompafiado por dos amigosy, al con-
templarlo desde la distancia “triste y quieto”, le surge la comparacién con una pirdmide
egipcia. El paisaje que encierra al monasterio le subyugay, lo considera uno de los rinco-
nes mds bellos de la peninsula, sélo comparable con lo que el habia visto en las estriba-
ciones de Sierra Morena, en la provincia de Cérdoba: “Es la montaiia, pero una montafia
llena de luz, casi el Paraiso”. Y a esta aseveracién volvia cuando repetia que el cielo de Es-
tella era el mas transparente de Navarra.

Laenfermedad progreséiracunday despiadada, acabando apresuradamente con su vida.

Estella, ciudad enla que llevaba viviendo once afios y ala que con el tiempo Gustavo con-
virti6 en su placido refugio, respondié al artista con carifio y afecto ante el amor que este
le habia demostrado, y asi, el 4 de febrero de 1947, a instancias de su buen amigo y secre-
tario municipal, don Francisco Beruete, le nombro en sesion plenaria del Ayuntamiento,
Hijo Adoptivo de la ciudad tras aprobar el pleno la mocién presentada por la alcaldia.

Gustavo se encontraba cada vez mas enfermo, un dia antes del nombramiento, el dia3 de
febrero, recibialos Santos Sacramentos, encontrandose en esos momentos sus familiares,
entre ellos sus hermanas Marfa, recientemente llegada de Buenos Aires, y Angela.
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El7 de febrero a las nueve y media de la mafiana, con 58 aflos de edad, fallecia en su do-
micilio de la calle Mayor, Gustavo de Maeztu. Estaban presentes en sus ultimos momen-
tos sus hermanos Angela, Miguel y Marfa, Mabel Hill (viuda de Ramiro), Ana Cortinay sus
sobrinos, Maria Rosales de Lastagaray y Juan Manuel Maeztu Hill.

El duelo fue grande yla noticia se recogié de manera sentida en la prensa nacional. En el
diario “Arriba” de Madrid, se reproducia un fragmento del triptico “La tierra Ibérica”
acompaiiando a un texto escrito por Eduardo Lloset, director del Museo Moderno. En el
texto se hacia una semblanza sentida del amor de Gustavo por Estella: “me he ido a vivir
a Estella -nos decia Gustavo a poco de avecindarse en la noble ciudad- para desquitarme
delosafios de vida espafiola que perdi” y recalcaba: “Mira como serd de heroicay de firme
que en vascuence se le llama Lizarra”.

Al margen de toda referencia concreta sobre el dolor que la muerte de Gustavo provocd
entodos aquellos que le conocieron, sirva el texto que a continuacién cierra esta primera
parte, salido dela plumay el sentimiento de subuen amigo José Maria Iribarren para glo-
sar el dolor que este hecho provocd en la ciudad que compartié con el pintor sus ultimos
afios: “Sihubierais visto Estella el dfa de su entierro: el cielo gris, las calles mudas y el pai-
saje invernizo daban ala mafiana una impresion silente y funeral. Doblaban las campanas
enelaire pasmado yfriolento, ylas gentes de la ciudad, las que iban hacia el campo en sus
caballerfas, las que hacian sus compras en las tiendas de la calle Mayor, marchaban con el
gesto adolecido y tacito de quien siente en el alma la muerte de un paisano queridisimo.

iPocas veces se dard el caso de un homenaje p6éstumo tan cordial y sincero, tan hondoy co-
munal, de un pueblo hacia un artista!

Erael pago en moneda navarra de carifio y dolor hecho al pintor bohemio y trotamundos
que en el otofio de suvida andariega sinti6 en el almala atraccién de Navarray eligié a Es-
tella como sitio ideal de retiroy trabajo, de viday muerte.

Alli quedd, junto alos restos de sumadre, bajo esa tierra mollar yroja, cldsica yforal, donde
arraigan lavid y el olivo, en medio de ese paisaje maravilloso que él amé tanto; sobre un
cerro bermejo que mira al Egareluciente, orillado de chopos, ylos montes de encinas con
crestas de granito que ondulan grises en lalejania yal fondo de los cuales Montejurra, como
un Olimpo fanfarrén, alza su mole malva, de violentas aristas.

Elsol habia entibiado la maiiana, y por el cielo alto y azul bogaban unas nubes de acuarela.
Elfino cierzo dela Améscoa despeinabala testa de un fotégrafo y hacfa cabecear las copas
de los mustios cipreses. Tenia el aire esa divina transparencia, esa radiante luminosidad
que exalta los colores del paisaje y nos acerca las distancias en sus mas intimos detalles.

Los quele acompafiamos hasta la tumba sentimos en el alma la congoja entrafiable de ha-
ber dejado en ellaun pedazo del alma, un amigo cordial yun hombre insigne que pasé por
el mundo pintando cosas bellas y repartiendo abrazos”.
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La coleccion,
itinerario esencial

La modernidad pertenece al pasado. La historia se ha desvanecido.
Como la belleza.

La belleza se compone de dos elementos, uno es eterno e invariable y su medicién
es extremadamente dificil, el otro, que es relativo y circunstancial, radica por asi
decirlo y tomando estos factores, bien uno a uno, bien conjuntamente, en la
época, la moda, la moral y la pasién. Sin ese segundo elemento, que es como el
adorno seductor y excitante del divino pastel, el primero nos resultaria indigesto
y poco atractivo, ya que no se adecia a la naturaleza humana.

Baudelaire

Todo museo nace del didlogo que se produce entre el contenedory el contenido. Sila
conexion es equilibrada se establece una sintonia que preludia la dimension de la
experiencia estética que su contemplacién nos puede deparar. El Museo Gustavo de
Maeztu armoniza de forma sutil ambas tensiones. Edificio y obra se ligan
imperceptiblemente buscando trasladar al visitante la intensidad emocional que
atesoralainstitucién. Y es que es precisamente el visitante, ese usuario anénimo que
acude esporddicamente o de manera reiterada, el principal protagonista, ya que a élva
dirigido todo el empefio creativo del museo.

A ese elemento activo y activador se le abren todas las posibilidades de
contemplacién y comprensién en su recorrido fisico o virtual por las colecciones del
museo. Y en ese recorrido a través de algunas de las creaciones mas notables del
pintor, hemos pretendido que la belleza sea el elemento paradigma, al que por
afiadidura se unirdn otros no menos importantes pero si de menor significacion.

Explicar nuestra coleccién, plantear al visitante el reto de la contemplacién ordenada
y gozosa, nos persuade de elegir un hilo conductor, ese al que poder aferrarse para
entender y sentir la empatia que posibilite un recorrido agradable a la par que
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significativo. Esto nos posiciona ante dos protagonistas: la coleccién y el receptor.
Ambos pueden atraerse o rechazarse, pero si es posible, no permanecer indiferentes.

Es por esto que al pensar el museo se decidié abordarlo desde la apertura, no
restringiéndolo ala mera vision lineal que ofrece un itinerario rigido e imperturbable,
buscando la mixtura, el didlogo continuo entre las obras, discurriendo
ordenadamente pero desde la contemplacién de todos los aspectos de la obra del
artista desbordante que fue Maeztu.

Lafinalidad por tanto del discurso expositivo es meramente estética, propiciando a
través de los diversos temas y técnicas el acercamiento a todas las facetas que
configuranla obraylavida del artista. Se ha pretendido por tanto llegar al pintor a
través de las emociones que depara la contemplacién de sus obras. Un viaje deiday
vuelta, en el que cada obra es un eslabdn en la cadena de claves que propician el
acercamiento a la sensibilidad de un artista singular, y a través de él, penetrar en una
épocayunas circunstancias cargadas de atractivo.

En ese recorrido emocional, estético y afectivo, el museo plantea llegar de manera
imperceptible, en primer lugar a través de la contemplacién de la obra realizada al
6leo, ubicada en la Planta Noble del Palacio que la contiene. A través de las veintisiete
obras que articulan las cuatro salas, el visitante puede apropiarse del discurso
estético de Maeztu, ya que contempla obras claramente significativas de su
produccidn, piezas de todas sus etapas creativas, que le presentan como el pintor
cuyo simbolismo sintoniza claramente con muchas de las preocupaciones actuales.

En este discurso vital, la segunda planta propone un recorrido mas intimo, a través de
las técnicas que de forma intermitente y complementaria abordé Maeztu en su
discurrir artistico. Le descubrimos asi a través de sus magnificos dibujos, inscritos en
lamejor tradicién del dibujo espafiol. Su firmeza de trazo, la austeridad de sus
recursos lineales, yla contundencia de sus motivos concitan en ellos la tradicién
clasica espafiola ylainnovacién de lamodernidad a la que Maeztu se entreg6 con
entusiasmo.

Hay en el recorrido de este museo un cierto aspecto inicidtico, ya que quien deambula
por sus salas se deja atrapar por la magia de las formas maeztunianas, y lo hace
partiendo de la explosion del color yla rotundidad de sus monumentales figuras para
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paulatinamente ir aligerando la tensién hasta cerrar el recorrido con las piezas mas

sutiles, sencillas y populares. De esta manera, quien se adentra en el museo sabe que
hallegado ala esencia del pintor, sintiendo la inexorable circunstancia de empatizar
con este artista para quien la magia yla elevacion del arte eran faro y motivo de toda
una existencia.

Lamujer, como epicentro de la obra de Gustavo de Maeztu, protagoniza el contenido
de la Primera Sala del Museo. De formas rotundas y monumentales, las mujeres de
Maeztu son opulentas porque su alta carga de simbolismo determina su mensaje.

Lamujer, siempre en primer plano, se muestra en ocasiones desafiante, como en el
caso de “Eva”, fuerte y rotunda, sabedora de su poder y duefia de su sexualidad.
Mujeres que emergen como esculturasy se imponen en el cuadro, perfiladas con
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nitidez, moldeadas con rasgos indeterminados, son paradigma de la fecundidad yla
fuerza espiritual, pero también en ocasiones, son mujeres de ensuefio, musas de la
noche o de labelleza.

Si sus formas son ampulosas, también lo es el color, siempre trabajado con pincelada
ancha, aplicado con multiples veladuras, Maeztu emplea colores calidos, rojos,
azules, violetas o amarillos.

Lagaleria de imagenes que perfilan la produccién retratista de Maeztu es muy amplia.
En el museo podemos contemplar uno de los retratos familiares mas significativos, el
de suhermana Maria de Maeztu. Estamos ante la plasmacién de una imagen familiar.
Laiconografia de Maria atina la proximidad del conocimiento psicolégico de la
hermanay laimagen de la pedagoga y articulista, mujer avanzada en la Espafia de su
tiempo, feminista y defensora de la educacién libre e igualitaria.

Formalmente la obra sigue las pautas estéticas propias de Maeztu, rotundidad,
monumentalidad, importancia de la linea, exaltacién de las formas y del color.
Estamos ante un retrato afortunado, que nos aproxima a esta mujer, de caracter
fuerte, decidido, soberbia en suindumentaria y en su gesto.

Lanaturaleza serd una forma de expresion ala que Maeztu se acerca con asiduidad a
lolargo de suvida. Los bodegones, pacientemente elaborados, constituyen un
elemento de comunicacién que encaja perfectamente en su formulacion, siempre
interesada en el mensaje, la metafora de un contenido sugerido o evidente, en todo
caso conun intencionado cardcter popular. Objetos, animales y alegorfas son
utilizados por el artista desde la percepcion de lo cotidiano.

Algo semejante le ocurrird cuando se centra en el paisaje. Las escenas de este artista
perpettian visiones del paisaje reales, vividas; no en vano, Maeztu como buen
continuador del Regeneracionismo, viajard por toda la peninsula, plasmando los
rincones, las vistas y las huellas dejadas por el paso de la historia.

Lahistoria tiene mucho que ver con la pintura heroicay critica que Maeztu realiza
hasta 1920. La preocupacién por la Espafia del momento, su retraso, y la pérdida de su
estatus, el anacronismo y las deficiencias, estimulan en nuestro pintor su visién mas
critica contra el sistema que impide la recuperacién del pais. Con el fondo noble de
unas ruinas arquitecténicas asentadas en un paisaje cargado de silencio, las figuras de
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Maeztu siempre potentes, se alzan para con su fuerza espiritual y fisica, regenerary
dar alientoy futuro ala Tierra Ibérica maeztuniana.

El Museo Gustavo de Maeztu es un museo de autor, por este motivo laimagen del
artistano puede faltar ylo hace a través de tres autorretratos, tres miradas
introspectivas que en distintas etapas de su vida Maeztu hace de si mismo. Son tres
miradas esenciales, el artista se pone frente al espectador, y se presenta directamente,
desde lajuventud ala madurez, el Maeztu mds angular se nos ofrece sin artificio,
cargado de naturalidad, mirando fijamente al espectador para trasmitirle el porqué de
sudimension de artistay de persona.

Encontramos al Maeztu ilusionado de juventud y al hombre sobrio de la madurez,
pero sobre todo, nos encontramos frente a frente con el Maeztu dandy, con sombrero
y pajarita, ese caballero inglés, distinguido y seguro de si mismo que con esta imagen
nos quiere subrayar la complejidad de su cardcter yla satisfaccién del pintor que es.

Pintor de ensuefios, de metaforas y simbolos que en su discurrir transita por tres
momentos de marcada resonancia, tres paradas en su eterna busqueda, fusionadas,
condensan la diversidad de la obra de Maeztu. Tres secuencias, tres etapas, tres
propésitos estéticos que modulan una vida de produccién pictérica.

Desde la vision heroica de los “Novios de Vozmediano”, el simbolismo de Maeztu
incide en esarelacién profunda conlolocal, el problema nacional, la Espafia rural y
profunda, el peso de la historia, la soledad y la poesia de ese pueblo orgullosoy
rotundo, ancestral y quimérico. Bajo la evocacién compositiva de Miguel Angel,
Maeztu da forma alas dos parejas, su monumentalidad, el caracter escultérico que
predomina, no evita que el lirismo tamice el conjunto, ya que el color siempre
brillante, fogoso y vital, confiere a las obras ese deseo del artista de hacer una creacién
que sea un resorte de superacion moral.

Laépocalondinense de Gustavo de Maeztu serd un paréntesis tanto vital como
estético. Desde la plenitud de su estilo, Maeztu despliega una actividad pictdrica
marcada por el cosmopolitismo. Su paleta se intensifica, sus motivos se diversifican,
sus formas se suavizan, todo un esfuerzo afortunado por encontrar un lenguaje mas
internacional con el cual dar salida a sus inquietudes renovadoras.
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Desde la paleta ampulosa, Maeztu retorna al costumbrismo en obras como “En la

dehesa” o “La copla andaluza”, todo un ejercicio de pintura e idealismo, recuperando
ellenguaje localista de su primera época.

Lavocacién multidisciplinar de Maeztu le acercan en su trayecto vital a experimentar
ytrabajar con diversas técnicas, su deseo de que el arte impregne nuestras vidas, le
impulsa alabtisqueda de nuevos recursos, nuevas materias de experimentacién y
logro creativo. Es por esto, que ya en sumadurez, el artista indaga en la encdustica,
realiza trabajos sobre uralita, cemento o cuero repujado. Generalmente en
colaboracion con otros artistas, Maeztu perfila piezas que pretenden trasladar el
color, esa constante en toda su obra, a elementos de exteriores, un reto que le llevard a
otras manifestaciones artisticas de popularizacién del arte.
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Maeztu es sin duda un gran dibujante. E1 dibujo en su produccién ocupa un lugar
preeminente, tanto el dibujo como estudio preparatorio para obras posteriores
realizadas en otras técnicas, como el dibujo concebido como obra acabada.

Realizados al carbdn, con tinta, gouaches, o técnica mixta, el manejo que Maeztu hace
delalinea es siempre preciso, contundente, el trazo es fuerte y directo, los contornos
marcados dan forma a las imdgenes, siempre imperiosas, las sombras acompafiany
matizan, modulan y condensan. Un abanico amplio de imdgenes se desglosa enla vasta
produccién dibujistica de Maeztu. Paisajes, figuras, ensofiaciones, retratos, decorados,
inclusoilustraciones. Heredero de Zuloaga y su preocupacién regeneracionista,
conocedor de Solana, la visién del paisaje y de los personajes que lo habitan es en
Maeztu siempre optimista y sosegada. No encontraremos restos de amargura en sus
dibujos, lejos de ello, hallaremos un corpus de imagenes serenas y voluptuosas.

Maeztu es un artista voluptuoso, ama las grandes formas y la opulencia en el color.
Toda su obra estd presidida por este sentimiento grandilocuente, narrativo, cargado
de contenidoy exuberancia. No es de extrafiar que su inclinacién a las formas
opulentas le lleve a interesarse por proyectos murales. Contemplamos bocetos de
algunas de sus decoraciones murales, destacando aquellos realizados entre 1935-1936
para el Palacio de la Diputacién de Navarra. Un amplio recorrido por laidentidad de
Navarra a través de sus paisajes para ornamentar el Salén de Sesiones. En todos estos
bocetos, Maeztu se centra en dar rienda suelta a su vocacién historicista, recreandose
en dar forma a un conglomerado de personajes, referencias histéricas, monumentosy
tipos que aluden a un pasado glorioso, en algunos casos mas relacionado con su
propia fantasia que con la realidad histdrica.

Enladécadadelos afios treinta, Maeztu se introduce en el conocimiento yla
realizacién de obras marcadas por la intencionalidad de llegar a un méximo de
personas, esto es, popularizar su trabajo. Para ello, recurre a una técnica de gran
tradicién en Espafia, el grabado. Siguiendo la estela de sus maestros, Goya, Solana o
Ricardo Baroja, Maeztu realiza una coleccién de estampas diversas, presidida por su
amor ala figura y al paisaje espafiol, y las materializa a través de lo que ¢l llamara
“Autolitografias”.

Latécnica que usa Maeztu es la de la litografia, realizando él mismo todo el proceso
de materializacion, esto es, desde el dibujo preparatorio, hasta la plancha de zinc y su
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posterior estampacién, incluyendo en algunas de las obras, aplicaciones de color
realizadas de manera manual. En el museo se presentan algunas de estas obras,
pruebas de autor que pertenecian a su coleccion personal.

Elrecorrido por el Museo Gustavo de Maeztu finaliza en una pequefia sala, ubicada en
la torre del museo, en ella encontramos algunas de las planchas de zinc trabajadas por
Maeztu. Piezas inicas, en las que se puede apreciar la maestria de Maeztu en el
dibujo, la concrecidn, la precisiéon de este artista mdgico que quiso que el arte formase
parte de nuestras vidas, el arte como algo esencial para el hombre, la formay el color
acompafidandonos en nuestra existencia.
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003

‘Los novios de
Vozmediano’

Tema: Pareja, hombre y mujer Fecha: 1915
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medidas: 160x196,5cm
Clasificacion: Objeto de arte

Se representan los novios en primer plano, y el ruinoso y calmado paisaje en segundo.
Destacan las amplias pinceladas de verdes y rojos de la obra. Los novios son dos
figuras de importantes dimensiones y gestos delicados, coherentes con su sexo. Ella
se muestra tumbada dando la espalda al espectador, mientras su enamorado, de pie y
en posicién frontal, toma su mano, marcando la fertilidad de su enlace, contrastando
ese paisaje en ruinas de “lo que un dia fue” con el futuro por construir de sus vidas del
“serd”.

En este cuadro observamos una clara referencia a la manera de crear de Gustavo de
Maeztu destacando en sus figuras la serenidad, quietud, estatismo, sobriedad en el
gestoy contencién en el sentimiento. Las figuras de un hombre y una mujer se sittian
enun paisaje compuesto de manera escenografica, con cierta teatralidad conla que
pretende resaltar el valor simbdlico del hombre yla mujer situados en primer plano.
Evidentemente, esa ubicacién tan cercana al espectador sirve como elemento
compositivo, es decir, de introduccién a ese paisaje sereno, estdtico, donde el paisaje
siempre se asume como un telén de fondo en el que transcurre una escena llena de
planteamientos literarios. Con una clara concepcién muralista, tras el hombre yla
mujer contemplamos un rio junto a una torada que en Maeztu es idea de fuerza, tras
ellos, las ruinas de un castillo, imagen de un pasado glorioso pero, también,
evocacién romantica, ya que la ruina casi estd mimetizada con el mismo paisaje,
resaltando una idea panteista de la naturaleza. Tras la presencia del castillo, un
paisaje de tonalidades vaporosas completa el escenario. Hay un sentimiento
invariable de sosiego presidiendo los hondos paisajes de la Extremadura de Castilla
en las faldas del mitico Moncayo, cargados de lirica desesperanza.

Hombres de serenidad reposada, estatica, frente a la ligera sonrisa de las mujeres.
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‘Bailarina
semidesnuda’

Tema: Mujer Fecha: 1914
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 255 x 155 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Joven muchacha, vestida de flamencay con el pecho descubierto. Su mano derecha
elevada, sujeta el chal, dejdndolo caer desde las alturas de su brazo recorriendo su
silueta de grandes medidas, y con suizquierda se amarra el otro extremo del manto a
la cintura. Toda la composicién estd dotada de un juego de colores negros y malvas
con unaluz nocturna como foco que destaca el relieve de la bailarina que se pierde
entre la playay su montafia.

Lafigura femenina en Maeztu se adorna de una espléndida riqueza coloristica, llena
de brillos y tonalidades cerdmicas. En ella aparecen todos los elementos espaiioles y
populares: ojos negros, raciales, y apostura garbosa integrando la majeza popular en
el espiritu aristocrdtico. Son mujeres llevadas al lienzo como si de un escultor se
tratase alahora de abordar la materia, de ahi que resalte la sensacién de gigantescas
esculturas pictéricas. El dibujo, como en todala obra de Maeztu, adquiere un gran
protagonismo, unalinea rodeada todala figura y conforma los espacios de color. La
mujer destaca asi, sobre un fondo que en realidad es un decorado, en el que un paisaje
imaginado acoge a una figura ubicada en un escenario en el que realidad y fantasia se
conjugan en un todo.

Carnalidad y exuberancia mostrando una gran desinhibicién en la que la mujer hace
galadelarotundidad de su cuerpoy si tenemos en cuenta que también titulé este
cuadro como “Flora” entendemos por parte de Maeztu una clara exaltacion dela vida
enun gesto que contemplamos en algunas de sus mujeres que, como sembradoras, se
convierten en imagen de vida, de fertilidad y esperanza de su sociedad que fundaenla
mujer su renacimiento.

Buscala fuerza escultural, pero la obsesion del color es lo que principalmente domina
en el estilo de estos momentos.
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‘Lamusa
nocturna’

Tema: Figura femenina Fecha:1918-1919
Técnica: Pintura al éleo sobre tela Medidas: 204,5x 150 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Mujer joven de amplios contornos cubierta por elegantes galas, transparente velo
negro ylarga cola, en la cual destaca el acabado de las formas y mezcla de colores de
elevado romanticismo. Alza su brazo derecho mientras que el contiguo se flexiona,
tornando en un gesto femenino elegante y sugerente. Su expresién es delicaday
exquisita. Sumirada nos invita a observar el paisaje, como si de nuestra anfitriona se
tratase. La paleta cdlida de colores azulados nos recuerda la noche del paisaje
mediterraneo, lleno de naturaleza y bello misterio.

Este cuadro forma parte de una composicion mas amplia, un triptico de siete metros
titulado “La Noche”,y que refleja una manera de componer muy del agrado de
Gustavo de Maeztu durante estos afios. Con este formato, tradicionalmente
vinculado ala tematica religiosa, el artista pretendia narrar una historia ensalzando
los motivos simbdlicos y misteriosos que implica la noche. El cuadro destaca por su
delicado colorido, el ambiente romdnticoy el sugestivo misterio que evoca todo el
conjunto. En la obra contemplamos una mezcla de paganismo filoséfico animado por
un espiritu romantico. En palabras del escritor navarro José Maria Iribarren “el color
es una sinfonia que tiene su momento inicial en el paisaje mitoldgico de las
Hespérides, guardadoras de manzanas de los siete tormentos humanos,
desenvolviéndose después cadenciosamente hasta componer el tipo de la Musa de la
sensualidad”.

En este cuadro podemos observar la sintonfa con el pintor Anglada Camarasa
reflejada en la propia temdtica femenina y en una grata predileccién por el color azul.
La figura femenina aparece enmarcada por un entramado vegetal a modo de nicho
que permite contemplar un amplio escenario enriquecido por la variada gama de
azules color emblemadtico de nuestro artista en estos momentos.

El color azul tiene un cardcter aristocratico y un componente romantico muy del
Gusto de Maeztu ya que aporta un elevado tono melancélico.
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‘Los novios de
Vozmediano’

Tema: Pareja, hombre y mujer Fecha: 1915
Técnica: Pintura al éleo sobre tela Medida: 155x199 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Figuras en primer término y un paisaje rural en segundo, todo ello con un acabado
cromdtico en tonos ocres, rojos y azules perfectamente enlazado con la obra del
mismo autor que comparte titulo. La pincelada es suave y envolvente, definiendo las
formas. Los enamorados se muestran unidos por sus manos, la figura masculina
recostada, observando de perfil, y la femenina de frente, cogiendo la mano de su
enamorado, dando sensacién de pesadez al gesto, amor sélido y eterno.

En su primera época era habitual en Gustavo de Maeztu larealizacién de repeticiones
invertidas de un mismo tema, de la disposicién, ala inversa de los personajes en un
juego muy literario. Maeztu recurre a ciertos detalles de indumentaria porque en
ellos encuentra un valor eterno que no tienen otros aspectos de gran valor pictorico,
pero de ritmo simple y definido.

Detras de las figuras del primer plano construye un paisaje que significa la misma
fuerza arquitectural de las formas humanas. Asi, todo se compone de una sola entidad
donde la fuerza queda destacada por la robustez y vigorosidad de lalinea. Eltono del
cuadro estd dictado por laausteridad del paisaje, importante caracteristica de
Maeztu, que conforma el fondo de sus monumentales y sélidas figuras.

Volvemos a ver esas figuras femeninas, auténticas matronas, a pesar de su juventud,
rodeadas de un halito de vitalidad sensual que las anima, significadas por la sonrisa.
Como afirmaba el amigo y critico de arte José Francés “sonlas voces de la tierra y del
pasado con su acentuacién exactay a veces unidas en un dio apasionado”.
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‘Nieve en

Jaundeguy’
Tema: Paisaje Fecha: 1927-28
Técnica: Pintura sobre uralita Medida: 120,5x119,5cm

Clasificacion: Objeto de arte

Dos drboles son la primera toma de contacto con el cuadro, detrds de ellos 1a
carretera. En un segundo plano, una casa rural con un carro lleno de heno, y en el
ultimo plano, el paisaje de montafia nevado. Dominan en la composicién una paleta
de ocres y verdes utilizando solo el color azul para dar sombras y profundidad al
cuadro. Laluz del es pdlida, marcada por el anochecer del invierno.

En este paisaje Maeztu elimina todaidea de realismo intrascendente, rehuyendo el
detalle. Disfruta mostrando una gran ampulosidad en la construccién del mismo. Lo
podemos apreciar en el uso del color, opulento, luminoso y en el dibujo vigoroso con
el que elabora toda la composicién. Este al igual que otros realizados en estos afios, es
un paisaje simplificado, reducido a sus elementos esenciales, pero nunca
convencional ni basado en meras férmulas. Una de las caracteristicas de Maeztu es
que en cada cuadro vemos el empefio de ser grandilocuente, fastuoso en ocasiones
pero entrafiablemente lirico y nostdlgico.

Estamos ante un paisaje eminentemente constructivo donde la materia, la calidad de

la pintura, su densidad y su relieve mediante empastes profundos las transforman en

una obra deliciosa. Al artista le gusta jugar con una composicion donde las diagonales
ejercen un papel importante de movilidad, y es que a pesar de que el objeto animado o
inanimado dala sensacién de estar anclado en el suelo hay un atisbo de movilidad, ya

que lalineallega a producir la sensacién de fuga abriendo el propio marco del cuadro
yalargando el espacio.
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‘Anochecer en
la catedral de Tuy’

Tema: Paisaje Fecha:1927-28
Técnica: Pinturaal 6leo sobretabla ~ Medida: 45x 63,5 cm
Clasificacion: Objeto de arte

La catedral es el centro de esta obra, que consta de pequefios grupos de transeuntes
estratégicamente colocados para darle vivacidad a la escena. El punto visual del
cuadro esla puerta derecha de la catedral, pues el autor se ha encargado de iluminarla
conunrayo de luz, dejando el lado izquierdo ensombrecido por el presente
anochecer. Hay un dominio de ocres en una paleta limitada a gris-negro, verde,
amarillo y pequefios detalles destacados en azul y carmin.

Gustavo de Maeztu no fue un artista que trabajase frente al paisaje, acompaiiado de
sus cuadernos recorrié toda la geografia peninsular, en busca de espacios que
trasladar posteriormente, en su estudio, al lienzo.

Los afios veinte son decisivos en este quehacer y este cuadro noslo indica. Ensu
estudio no utilizaba la luz natural sino la artificial, de ahi que se observe una cierta
sensacién de uniformidad, de dureza en la presencia de las sombras o los contrastes
deluzlo que viene a su vez indicado por la preferencia siempre del dibujo, de lalinea
que encierra el color como buen seguidor de la escuela tradicional florentinay
miguelangelesca.

Dos arboles nos introducen en el escenario en un claro uso de la composicién
barroca, desplazando el centro del cuadro hacia unlateral generando asiuna
disposicién diagonal que rompe con todo estatismo. Una vez mds primalo
monumental porque las figuras se convierten casi en comparsas. La fachada de la
catedral de Tuy, que da titulo al cuadro, se presenta como una contundente masa
arquitectdnica pero los juegos de luz que utiliza Maeztu contribuyen a romper la
monotonia arquitecténica creando fuertes contrastes de luzy sombra. Como en otras
obras suyas nos plantea la sensacién de una composicién escenogréfica donde los
personajes se mueven ante un escenario y donde la quietud y el silencio son las notas
predominantes.
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‘Autorretrato’

Tema: Retrato Fecha: 1904-1905
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 47 x 41 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Presenta a un casi adolescente Gustavo de Maeztu. Estd representada la cabeza con
un pequefio mechén de pelo cubriendo parcialmente su frente yla parte superior del
térax. Se encuentra ligeramente ladeado hacia la izquierda. Viste chaqueta, chalecoy
camisa en tonos azules con una lazada al cuello. Su expresion serena clava la mirada
en el espectador. Se haretratado al aire libre, con un fondo lleno de naturaleza en la
que destacan los empastes ocre-bermellén y blanco o siena del fondo.

Desde el romanticismo un tema caracteristico fue el de ese inmenso cuestionador
social: el artista. En esta pequefia obra desde el punto de vista de su formato, un joven
Gustavo de Maeztu se autorretrata en un claro ejercicio de autoafirmacién en un
momento en el que como artista fustigaba ala sociedad bilbaina con sus encendidos
escritos. No aparece con los atributos de su arte mas bien se retrata con el aura de un
escritor viendo reflejado en sus ojos la mirada inquisitiva del joven rebelde. Maeztu
siempre mostré una delicada maestria en la expresion de la mirada donde los ojos se
convierten en espejos que reflejan emociones, “una ventana al espiritu” segun Plinio.
Surostro es un escaparate del “yo” que nos invita a que cuando contemplemos su
rostro nos miremos a través de él. Marca una pauta que quedard reflejada en muchas
de sus obras posteriores: el rostro, el personaje, se ubica ante un paisaje que es mas un
decorado que unarealidad. Un decorado que contribuye, de manera simbdlica, a
reflejar el sentir del efigiado y, en este caso, no debemos olvidar que el rostro es la
superficie mds importante y misteriosa que nos identifica.

Conuna presencia casi frontal su busto resalta frente a una naturaleza contenida
pero, alavez, exaltada por el rico colorido anaranjado del fondo como una auténtica
llamarada de la tierra, de esos hornos que tanto le sedujeron desde temprana edad.
Frente ala definicién del dibujo ylalinea que construye la forma se muestra mds libre
en el paisaje donde la mancha es quien construye en una amalgama de aquiescencias
estilisticas.
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‘Pierrot en
la taberna’

Tema: Epoca londinense Fecha: 1920-21
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 139,5 X120, 5 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Durante su estancia en Londres buscara una nueva manera de abordar sus temas
adquiriendo un cardcter mds internacional, menos racial. El cuadro que ejemplificard
el nuevo sentir de Maeztu es “Pierrot en la taberna”.

Cuadro severo en el que sitiia a dos personajes en el interior de una habitacién,
inicialmente sin ventanay, por lo tanto, con un ambiente mucho mas sérdidoy
deprimido, alejado del ambiente carnavalesco que se observa tras abrir
posteriormente el muro mediante una ventana que nos lleva a una referencia
claramente parisina. Aun asi, el ambiente sigue siendo sérdido, frio, con dos
personajes, una mujer languida, desencantada, de mirada ausente, perdida, y el
hombre dspero, seco con sonrisa sardénica, maliciosa, disfrazado de Pierroty conla
madscara desplaza sobre la cabeza, no enmascara, pero tampoco hace faltaya que
Maeztu no tiene necesidad de ocultar al hombre.

En este cuadro Gustavo de Maeztu queria, “por primera vez huir de una forma
arcaizante y reducir los procedimientos de mi técnica”, lo que inevitablemente nos
conduce a un acercamiento al tema, al incentivar la primacia de la sencillez (debemos
olvidarnos de la ventana construida posteriormente), la acentuacion del dramatismo
ylaatemperacién de los elementos heroicos, pero sin lograr evadirse de su deseo
innato de transmitir mensajes a través de los meditados elementos con los que
construye la escena.

Pierrot se ha convertido en un personaje irreal, emblema de lo decadente, macabroy
sarcastico. Su personaje ejemplifica la deshonra, el ridiculo yla vergiienza del
consentimiento. Pero no se trata solo del personaje de la Comedie, su Pierrot es
comediante, funambulesco, sentimental, dramatico, envejecido, sofiador, nos plantea
un hombre cuyo sentir engloba todas estas visiones.

Menor cantidad de elementos decorativos tratando de mostrar una mayor emocién
universal. Solo dos figuras junto a una mesa en la penumbra de una habitacién.

Contraste habil entre las dos figuras que incide en el dramatismo de la obra pero
posteriormente atemperado por una ventana que abre la sordidez de la habitacién a
un paisaje carnavalesco parisino.
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‘Mujer de
larosa’

Tema: Mujer Fecha: 1917
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 110,5x100,5 cm
Clasificacion: Objeto de arte

En primer plano encontramos dos jévenes, separados por una barandilla. La
muchacha se nos muestra sentada de perfil en una silla y apoyando su codo derecho
enlabaranda, al mismo tiempo que sumano sostiene delicadamente unarosa. Lleva
un chal negro muy minuciosamente decorado y una larga falda de tonos naranjas. El
joven de caparojay sombrero lamira con aires de cortejo y gesto desvergonzado. Al
fondo aladerecha, un pueblo ruinoso cae en penumbra vencido por el azulado
anochecer.

Enuna composicién basada en la sucesién de planos, Maeztu construye una escena
en cuyo primer plano articula una mujer sentada, cubierta con unarica mantilla
realizada mediante una pincelada muy empastada, llena de color y que resalta sobre
una falda rica en tonos dorados. Subrazo derecho, auténtico foco de luz, apoya su
codo en una sencilla balaustrada metdlica y con sumano, que sostiene unarosa,
acompafia un bello rostro femenino, lleno de serenidad y en actitud de escuchar las
palabras que le dirige un hombre de rostro broncineo del que destaca una generosa
sonrisa. Se cubre con una llamarada, un manto de color rojo sobre el que destaca la
fuerza de una mano ruda, tallada escultéricamente. Detrds, a modo de telén de la
escena un paisaje de casas de pueblo compuesto con la modernidad de la geometria
cubista en el que se impone también lariqueza de gama de colores que contribuye a
dar una cierta sensacién de misterio romdntico a la obra muy apropiado en el sentir
maeztuniano de este momento.

El cuadro es un delicado conjunto de contrastes que incide en el cardcter literario del
mismo, en el juego de gestos y actitudes que es al fin yal cabo el tema dela obra. En
principio estamos ante una escena de galanteo tradicional pero que Maeztu
transforma mediante la elegancia del gesto yla meditada serenidad de los
protagonistas. Los colores, el dibujo, en este caso, sirven para acentuar la idea de
serenidad pero también de alegria.
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‘Dos
chinos’

Tema: Pintura racial Fecha:1921-22
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 140,5x 120 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Durante su estancia londinense Gustavo de Maeztu buscard romper con los elementos
étnicos de su pintura anterior, producir un sentimiento universal, reduciendo los
procedimientos técnicos anteriores, con menos elementos decorativos.

Dos seran los temas fundamentales: el sugerente mundo oriental y los ambientes de la
alta sociedad, dos mundos contrastados pero del agrado del artista. Dos maneras de
reflejar esa emocién universal que tanto ansiaba para transformarse en una artista
cosmopolita. El tipo racial chino adquiere un gran protagonismo, que incluso queda
reflejado en suideario plastico “Fantasia sobre los chinos”, escrito en 1923.

Frente a un paisaje urbano de colores enigmdticos y fantdsticos que diluyen los perfiles
de las casas, dos chinos pasean alardeando de una generosa sonrisa en el rostro, son
aquellos que habitan ese mundo extrafio y atractivo de labohemia, de los arrabales, de
loslocales mds sérdidos y de los mds elegantes, de los burdeles y de todos aquellos
lugares donde palpitaba lo que Maeztu consideraba el verdadero corazén de la ciudad
del Tamesis. En toda esta tematica se vuelve a apreciar un toque sentimental, emocion
que no estd en ninguin detalle concreto, sino en una especie de melancolia difusa que se
desprende de todo el conjunto, del lugar y de las personas que lo habitan o solo
transitan por él.

Lo que le interesa al artista es ese mundo en si mismo, la existencia sola de ese mundo
al margen de lo que proporcionay de lo que significa. Por eso enla composicién no hay
realidad en las escalas, en las proporciones, no interesa. Una vez mds la literatura
impregna el valor del cuadro. En esta obra podemos ver que Turner y Whistler han
pasado por aqui pero, mas que estos pintores mismos alos que Maeztu admiraba, son
los principios atmosféricos que se mezclaron a su sensibilidad.

Traje ala europea, demasiado holgado, cubierta la cabeza con un bombin de grandes
alas curvadas, gran pafiuelo de lana anudado al cuello y una mirada zaina. Los ha
retratado psicologicamente, mas aun que graficamente. Todos los chinos de Maeztu
sonrfen.

Hay en estos cuadros una aspiracion artistica de renovacion, de revisarse asi mismo, un
gusto por descubrir nuevos matices, nuevas posibilidades.
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031

‘Pareja
de club’

Tema: Epoca londinense Fecha: 1922
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 173,5x126 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Pareja elegante de cuerpo entero, los pies y el raso que tocala cabeza quedan
cortados. Lajoven, de espaldas, con un vestido largo policromado y con un perfecto
acabado de formasy pliegues, ladea su cabeza mirando al espectador. El varén,
vestido de smokingy chistera, sonrie en la misma posicién de la mujer, como side un
posado se tratase.

Estilizacién, cosmopolitismo, elegancia y refinamiento destacan como valor actual
delarepresentacion frente a la pintura anterior donde el pintor utilizaba un cardcter
definido de tiempo o de lugar determinado. Gustavo se ha alejado de laidea del artista
rebelde, su pintura busca connotaciones més realistas, alejado de las apreciaciones
simbdlicas y de denuncia, convirtiéndose en un hombre mds aburguesado, tratando
de hacer una pintura mas decorativa y, ala vez, mas descriptiva.

Hayuna manera de componer muy barroca, la pareja destaca frente a un cortinaje que
permite ver una columna jaspeada pero a la vez, detrds del cortinaje, sorprende la
aparicién de un gran jarrén chino rodeado por un halo dorado que contribuye a dar
cierto aire de misterio. Los cortinajes son duros, acartonados, construidos en planos
mediante un trazo de dibujo grueso, marca habitual de nuestro artista. Frente a esta
dureza contrasta la delicadeza con que estd trabajado el jarrén ylos brillos que la luz
desprende de él al tocar su superficie. En primer plano la figura estilizada de la mujer
con un vestido rico en fantasias de color que contrasta con la superficie desnuda de la
espalda y el negro y blanco que construye el traje del hombre que la acompafia. Ha
cambiado el tipo racial, figuras esbeltas, estilizadas, alejadas de sus majas llenas de un
“goyismo escultdrico” del que ahora se aleja muy conscientemente.
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034
‘Autorretrato’

Tema: Retrato Fecha: 1919
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 113,5x 76 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Sobre un fondo de ocre y azul cielo, se encuentra la figura del artista en posicién tres
cuartos. Ataviado con un traje y chaleco color éxido a juego con su chaqueta, una
camisa blanca yunalazada al cuello de rayas rojas y negras. Con el cuello ligeramente
ladeado, fijala mirada en el espectador mientras un mechén ondulado se escapa de su
sombrero dejandose ver en su rostro. Con sumano derecha se apoya en su bastén
mientras que con el brazo izquierdo, en jarra, sujeta su gaban.

Ubicado en un fondo neutro, un espacio indefinido, Gustavo de Maeztu se
autorretrata no como un pintor sino con laimagen de una dandi, un gentleman. Si
algo mds de diez afios atras se efigiaba como un joven inquieto ahora lo hace comoun
hombre acomodado. Traje con chaleco de cuyo bolsillo pende un reloj de oro, bastén
enlamano derecha y gabardina recogida en su brazo izquierdo, pajarita al cuelloy
tocado con elegante sombrero. Pero una vez mds sus ojos reflejan su anhelo, su
inquietud. Su retrato se escenifica en sus ojos. El rostro aparece representado en tres
cuartos, como la mayoria de sus efigies. El retratado no lo contemplamos nunca en su
totalidad asfincide voluntariamente en acentuar cierto misterio, laimposibilidad de
dominar, de abarcar en su totalidad, es decir de poseer el ser, el “yo” personal.

Gustavo se retrata como una persona refinada en el vestiry en el ademan, fiel reflejo
delasociedad en la que se queria integrar, con un aburguesamiento alejado del
rebelde joven que en Bilbao queria iniciar una revolucién que cambiase una sociedad
enla que el artista adquiriese un gran protagonismo como constructor de la misma.
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‘Evening

party’

Tema: Epoca londinense Fecha:1919-1923
Técnica: Pintura al dleo sobre tela Medida: 114,5x109,5 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Interior de un casino inglés. Dos dreas delimitadas por el arco del fondo, la primera a
contraluz yla segunda mas luminosa, destacando los matices de colores rojos de la
habitacién. En primer plano, elegantes personajes, en su mayoria mujeres, se van
difuminando a medida que se alejan. Unos uniformados camareros sirven alas
damas. El juego de colores azules, morados y rojos, otorga profundidad ala escena, y
elazul celeste ylos toques amarillos de los personajes principales, eleganciay
luminosidad.

En su estancialondinense Gustavo de Maeztu frecuentaba “los salones de mis
fantdsticas amigas inglesas” y este es un fiel exponente de ese ambiente. Gran
conocedor de la obra del pintor y grabador Willian Hogarth, se basa este cuadro en el
que el artista inglés pinto entre 1743-1745 con el titulo “el matrimonio alamoda”, que
formaba parte de seis pinturas dedicadas a mostrar los infortunios consiguientes a un
matrimonio contraido por interés y por ambicion.

Sin embargo, Maeztu en su cuadro se ha alejado de la temdtica moralizante. Al igual
que el pintor inglés la obra anterior de Gustavo tenfa una importante carga literaria,
componiendo en tripticos o en series que narraban una historia. Ahora, en su etapa
londinense, solo quiere reflejar la crénica de una sociedad en la que aspira a entrary
formar parte de ella: mujeres elegantes, aristdcratas de club pero también chinos del
Strand, borrachos de tugurio, tipos de circo, curiosamente un mundo de fuertes
contrastes de los que no puede desprenderse y que confieren emocién a su pintura. Si
en el cuadro de Hogarth todos los elementos descriptivos del cuadro inciden en el
programa moral, Maeztu solo pretende componer un escenario en el que se desarrolla
una velada intrascendente. No cuida las proporciones, no hay una implicacién en el
desarrollo de la perspectiva, lo que quiere es construir un decorado en el que se
desarrollalavida de la alta sociedad de ahi que le preocupa mas la gestualidad de los
“actores”, que el verismo compositivo. Frente al dibujo que define los objetos de la
habitacién las figuras se convierten en manchas de color generando una cierta
sensacion de evanescencia, de irrealidad.
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039
‘Eva’

Tema: Mujer Fecha: 1915
Técnica: Pintura al éleo sobre tela Medida: 112,5x 87 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Enla pintura de Gustavo de Maeztu destaca la figura femenina, potente, voluptuosa,
sensual, “legitimas descendientes de las chisperas y manolas de picaresco mirar,
insinuantesy prometedoras”. De entre todas destaca su “Eva”, cuerpo desnudoy
provocador, convertido en una imagen del deseo y del placer, ofrecido por una mujer de
poderosa anatomia que desafia al espectador con sumirada y su sonrisa propiciatoria de
placeres amorosos.

Su cuerpo se muestra explicitamente desafiante, oferente, convirtiendo su carnalidad en
un templo del placer. Mds que el personaje biblico de la primera mujer, es laimagen del
pecado, de Lilit, el demonio femenino que partiendo de una tradicién rabinica, considera
quela primera mujer del primer hombre fue sacada directamente del limo como €I, no “de
la carne de Addn” como Eva. La pareja nunca encontrd la paz porque Lilit nunca quiso
renunciar a suigualdad huyendo del Edén para siempre acudiendo a vivir alaregién del aire
donde se unié al mayor de los demonios con quien engendré toda una estirpe de diablos.

Suleyendala muestra en rebeldia, ocupando un sitio en la misteriosa fauna que anima a
los espiritus malvados de las peligrosas fantasias de la “gente de bien” de principios del
siglo XX, haciéndola responsable de todas las desventuras de la humanidad.

Gustavo de Maeztu convierte a su “Eva-Lilit” en una “femme fatale” (juega conlos
rostros de sus mujeres colocando una fina veladura sobre sus ojos, cuya penumbra los
perfila como sibilinos yllenos de misterio pero que también patenticen la alegria de
vivir), en mujer vampiro, concebida como una fuerza primigenia que, junto al imperativo
del deseo sexual, dominara al primer hombre. Es un cuadro que, por otro lado, nos
recuerda alos realizados por el pintor alemdn Franz von Stuck, en 1891y1893, fascinado
por el erotismo y titulados “Sensualidad” y “El pecado”, mujeres que son alavez
atrayentes y fatales. En “El pecado” destaca sobre un fondo oscuro, la blanca carnacién
de lafigura femenina que rie sensualmente y se coge el pecho con una mano.

Utiliza laluz como refuerzo pictdrico en el desnudo que brilla a través de la
semioscuridad y sirve para reforzar voltimenes.

Este cuadro deja de ser un estudio de desnudo para adquirir el valor de un simbolo de
feminidad.
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042

‘Autorretrato’

Tema: Retrato Fecha:1925-26
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 69,5 x 49 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Se presenta el busto del pintor en su época madura. Vuelve la cabeza hacia el
espectador. Utiliza una pincelada ligera, centrandose en la expresién de su rostro.
Mirada baja y hacia laizquierda. Vestido con un traje marrén rojizo con corbata azul a
juego con el pafiuelo yla boina. El cuerpo levemente difuminado, mezcldndose con el
fondo gris azulado.

Nos enfrentamos ante el autorretrato de un hombre en su madurez. Frente ala
frescura e, incluso cierta malicia reflejada en la mirada de su primer autorretrato,
frente alaaposturay elegancia de su autorretrato londinense, nos posicionamos ante
elrostro de un hombre ciertamente abatido, ha perdido la frescura de sus ojos y su
atuendo ha abandonado todo atisbo de cosmopolitismo, recurriendo a cubrir su
cabeza con una boina castiza, prenda con la que recorre los paisajes peninsulares y
que en su estudio de Bilbao trasladard al lienzo.

Sobre un fondo de leves toques azules, destaca un busto dispuesto en tres cuartos
que efigia a nuestro artista. Sobrio en el color de la chaqueta, dos toques de color
destacan en el pafiuelo y en la corbata, dos ligeras pinceladas de azul que dan una nota
deluzyvida, dos pinceladas que son el resultado de pasar levemente el pincel por el
lienzo. Una ligera sensacién acuarelada invade el lienzo. El rostro, una vez mas, se
dispone en tres cuartos, mira hacia el espectador pero no hay un gesto desafiante, la
mirada de sus ojos no se fija directamente en el espectador, hay una cierta ensofiacién
propia de un artista proteico que es novelista, dramaturgo, pintor, inventor de nuevas
técnicas, mistificador de si mismo pero que no termina de encontrar su lugar.

Son tres retratos excepcionales que nos evocan la figura de su muy admirado
Rembrandt, quien noslegd unaiconografia valiosisima de autorretratos de un gran
cariz psicoldgico que nos permiten ver su evolucién como hombre y como artista.
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050

‘Maja
al balcon’

Tema: Mujer Fecha:1915-16
Técnica: Pintura al dleo sobre tela Medida: 77x 63 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Muchacha retratada en tres cuartos. Se apoya en una barandilla que hace de
separacién entre ellay el espectador. La joven viste traje malva cefiido a la cintura con
una lazada grande abocetada en tonos coral. Tras de si, un cielo oscuro se mezcla con
el mar.

Gustavo de Maeztu nos sorprende en este cuadro con la evocacién de un trampantojo
en el que ladisposicion de lamujer en primer plano nos anima a ser participes dela
escena. Detrds de una sencilla barandilla metélica se asoma una joven mujer de
delicadas carnaciones cuya cintura se adorna con una banda rematada en un
espléndido lazo encarnado trabajado con una pincelada muy suelta, y cuya cabeza se
adorna con velo de suaves transparencias que enmarcan un rostro delicadoy
sonriente en un acercamiento a larepresentacion de la maja goyesca.

Compositivamente pasamos de una primer plano luminoso a un segundo que nos
introduce en un paisaje ajardinado que da paso a un mar y unos islotes, uno de ellos
destacado porlas ruinas de un castillo, tras del cual las tonalidades azuladas se
aclaran por brillos de luna y unas nubes muy maeztunianas, es decir nubes muy
arquitectdnicas de tal manera que mar y cielo se confunden en una sensacién de
paisaje sin fin. Una vez mds el artista nos muestra su domino de las diferentes gamas
de azules tan caracteristicas de este momento. La joven presenta una disposicién en
diagonal interrumpiendo la monotonia del primer plano y generando una gracil
sensacién de movimiento. Hay un juego de lineas que mediante su contraposicién
direccional incide también en este movimiento.
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O53
‘Intimidad’

Tema: Mujer Fecha:1922-23
Técnica: Pintura al éleo sobre tela Medida: 66 x59 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Dos mujeres desnudas se muestran en una estancia interior, en una habitacion, ala
mirada de un espectador que es quien contempla el cuadro. La habitacién escenifica
el salén de un burdel donde las mujeres se ofrecen ante los posibles clientes. Una
mesa, unasilla, unos sofés, un biombo frente a la pared, un breve detalle de un cuadro
enla pared y un cortinaje, detrds de los retratos femeninos que se abre por la mitad
introduciéndonos en las alcobas. Los toques de color de la habitacién son sobrios,
leves toques de color como los rojos de las flores de un jarrén de cristal, el tono
azulado, casi afiil de la mesa quelo sujeta, la variedad de verdes de los cortinajes yla
carnalidad de las mujeres son pequefias llamaradas que contribuyen a fijar la mirada
del espectador. Las mujeres, de pie y semirecostadas en el sofd estan construidas
mediante toques de luz sobre su piel con un claro valor esculturizante muy propio de
Maeztu.

No son sus mujeres de la primera época simbolista, son meretrices que exponen
directamente su carnalidad. No son “Eva”, hay una mundanidad que no es solanesca
pero se acercaala crudeza de su pintura. Posteriormente este motivo serd trasladado
alalitografia donde las figuras son més estilizadas y la obra adquiere una cierta
morbidez muy italiana. Llamala atencién la pincelada yla tonalidad con que
construye el pafio que sujeta la mujer que estd de pie con una pincelada mucho mas
empastaday carente de definicién.
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065

‘Las
samaritanas’

Tema: Mujeres Clasificacion: Objeto de arte
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Fecha:1915-17

Cuando se encontraba sentado en el brocal del pozo, esta mujer, cuyo nombre no nos es
revelado, se acerca a sacar agua y Jesus le pide que le dé beber. Tras un breve debate yuna
pregunta Jesus le comunica que no es en un lugar determinado donde hay que adorar a
Dios, pues Dios es espiritu y es en espiritu como hay que implorarle. Asi Jests se presenta
como el Mesias que esperan los samaritanos. Una vez mas Gustavo recurre al simbolismo.

Sutitulo nos introduce en un lienzo en el que un grupo de mujeres, en diversas posturas y
actitudes, portan cdntaros de agua, probablemente recogidos en el rio que se vislumbra al
fondo o en una fuente. Tras las mujeres, un paisaje rido, donde la obra construida por el
hombre, el pueblo, las murallas, adquieren la misma patina que la naturaleza de su entorno
en una simbiosis que hace que hombre y naturaleza sea uno. Hay un panteismo innato en
lapresencia del ser humano ylanaturaleza premeditado en el artista. La mujeres no
meditan, no sonrien como las mujeres m4s carnales de Maeztu, se convierten, al igual que
el personaje biblico del que toma el nombre el cuadro, en las conocedoras del porvenir,
sobre ellas pesa una gran carga y un gran desprecio pero ellas, admiradas siempre por
Maeztu, atisban el porvenir y no se rinde, estdn acostumbradas a esperar, son las
transmisoras del pasado yno se rinden, no muestran fatiga pese al duro destino.

Elsimbolismo, fuerte y directo, actia remarcado por unos colores predominantes, los
rojos, verdes, ocres yazules. Color que, como dijo el critico Juan de la Encina, “canta en él
con pleno acento: es como una espléndida llamarada. El cielo violdceo y tormentoso, el
paisaje dureo, generoso de materia, las figuras en gradaciones de tonos grana con manchas
verdes sombrias, todo ello nos habla de un fuerte temperamento colorista”.

Lanotamds clara es el oro en que bafia el sol del atardecer las murallas de la ciudad en una
distancia verdosa.

Elcielo presentaun tono violdceo oscuroylosrojos delas vestiduras tienen el valor
suntuoso de las vidrieras. Las mujeres son figuras monumentales y flexibles, altas de
caderas, de tez dorada, agrupadas dos en cada lado y erguidas con esa majestad que
adquieren quienes estan acostumbradas a llevar cdntaros u otros pesos en la cabeza. El
vacio entre los dos grupos laterales estd ocupado por la figura de una mujer recostada al
igual que el puente en lomo de asno salva el vacio entre las dos orillas del rio. El orden es
casi simétrico, con la insistencia justa sobre las diferencias de actitud de las figuras para
evitar lamonotonia. Es un cuadro concebido en un estado de dnimo de placida serenidad.
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074

‘Lapeceray
tres gatos’

Tema: Bodegén. Fecha:1933
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 59,5 x51,5cm
Clasificacion: Objeto de arte

Bodegén agradable ala vista, articulado con elementos cotidianos y préximos al
artista. Se representan tres gatos al acecho de los peces de la pecera.

Sus pinceladas son muy precisas marcando los detalles. Contrastan los colores
pardosy ocres del pelaje de los gatos, con el rojo de la maceta y el fondo neutro del
cuadro.

En este cuadro Gustavo de Maeztu juega con una composicién equilibraday con una
gama de colores rica en contrastes. Elimina la sensacién de planitud que puede
provocar la enorme copa que, amodo de pecera, contiene unos peces y forma el eje
central del lienzo. El primer plano estd ocupado por un gato que semioculta el pie de
la copa y mediante una disposicién en diagonal incide en la creacion del espacio.

Detrds de la copay contrapuesto al primer gato otro felino cierra el circulo. Junto a
este, otro gato sentado sobre sus cuartos traseros contempla el cuerpo de la copa ylos
peces que en ella se encuentran. Los gatos se contraponen no solo por las posturas
sino por las gamas de color que los construyen: negros, grises, variedad de verdes y de
ocres con tonos de luz que contribuyen a generar volumen. Estos contrastes se ven
acentuados por el rojo brillante de la maceta de ceramica de la parte posterior yla tela
amarilla sobre la que reposan los animales y la copa. Juegos de penumbra y luz que
crean un estallido de colores. Pero, como siempre, colores encerrados por un dibujo
preciso que, en ocasiones, nos produce sensacion de superficies esmaltadas.
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079

‘RincodHn
del Ebro’

Tema: Paisaje Fecha: 1936
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela” Medida: 151 x150,5 cm
Clasificacion: Objeto de arte

A diferencia de los paisajes de la primera época, Maeztu da total protagonismo a la
Naturaleza, convirtiéndose el hombre en anécdota. Yano es el hombre quien lo
protagoniza, ahora simplemente lo habita. En este paisaje, Maeztu sirve ala
Naturaleza, mientras que enlos cuadros de composicién como “Los novios de
Vozmediano”, se sirve de la Naturaleza.

Enlamanera de componer el cuadro apreciamos las armonias de color, tonosy
ritmos. Como un esmaltador construye superficies enmarcadas por larigidez de la
linea dibujada. Las superficies se superponen unas a otras en un ritmo delicado de
redondeadas colinas que concluye en una montafia de fantdsticos tonos azulados que
se conjugan perfectamente con el cielo ylas nubes que culminan la representacion.
En el cuadro disfrutamos de la armonia de color, tonos y ritmos. Caballos, toros,
pastores, componen un primer plano tras el cual destaca la superficie de un rio
quieto, estdtico, un espejo en el que se refleja todo lo que le rodea, pero su
inmovilidad es aparente, algunas de las sombras se convierten en trazos
zigzagueantes que agitan la quietud de la escena en general. En la contemplacién del
paisaje casi podemos decir que no ocurre nada, que todo es intemporal. No hay nada
trascendente mds alld de la propia Naturaleza. Hay en Maeztu un evidente panteismo
en la evocacién del paisaje.
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062

‘Parisinay
arabe’

Tema: Pintura racial Fecha:1922-23
Técnica: Pintura al éleo sobre tela Medida: 100x120,5cm
Clasificacion: Objeto de arte

Esuna escena de interior y cosmopolita en la que laluz y el color ambientan y dan
profundidad ala escena.

Buscador de nuevas temadticas que lo alejasen del calificativo de pintor racial
introduce en sus cuadros el mundo nocturnoy cosmopolita que contempla en
Londresy Paris a principio de los afios veinte. Nos muestra un mundo de contrastes
que definirdn una nueva época. Un hombre de tez cobriza oscuray gesto libidinoso,
vestido como un drabe, contempla a una mujer que le sonrie aunque no le mira, que
muestra parte de su torso desnudo, con toques de color azulado sobre su piel
producto de la iluminacidn artificial. Sus hombros estan cubiertos por una estola de
piely su cuello adornado por un amplio collar que acaricia con sumano izquierda
probablemente regalo de su amante. La pincelada es muy suelta, los objetos, que a
modo de bodegén se depositan sobre lamesa que acoge a las dos figuras, un bolso
abierto, un paquete de tabaco entreabierto y un servicio probablemente de té, estdn
casiabocetados pero destacando con la pincelada la textura de cada uno de los
objetos, manejando con habilidad el juego de texturas. La mesa sobre la que se alojan
estd colocada en el primer plano, en disposicién anguladay, sobre este mismo dngulo,
en equilibrio inestable, el bolso cae hacia el espacio exterior, el espacio del
espectador, artificio barroco, teatral, muy del gusto de Maeztu.

172 la coleccidn, itinerario esencial






NO DE INVENTARIO

085

‘Mi hermana
Maria’

Tema: Retrato/Mujer Fecha: 1924
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 184x 174 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Maeztu sentia una gran admiracién por su hermana Maria y asi queda reflejado en
este espléndido retrato. En primer plano contemplamos una mesa en disposicién,
una vez mds anguladas, sobre ella, una serie de objetos que nos introducen en el
personaje retratado: folios blancos, cuadernos, libros, un tintero con dos plumas, una
reproduccién fotografica en sepia de Marfa de Maeztu con birrete y toga, un jarrén de
exquisitas tonalidades y una pincelada que dota de volumen y satinada superficie.

Cada objeto que contemplamos en el cuadro esté caracterizado por una pincelada que
daluzyvolumen. Todo dentro de una gran sencillez, de una cuidada austeridad, fiel
reflejo de Maria. Detrds de la mesa, Maria de Maeztu se presenta ante el espectador
mediante una pose relajada y un rostro de gesto sobrio. Estd vestida con discrecion,
un sobrio abrigo, un sencillo vestido ajustado ala cintura y una delicada blusa blanca.
Elvolumen esta construido mediante una pincelada gruesa que es, alavez, quien
materializa las formas como si de un relieve se tratase, una vez mas, el valor
escultdrico predomina en sus figuras.

En el tratamiento del rostro el pincel se muestra mds delicado. Perfectamente
dibujado, son los ojos quienes, una vez mas, definen el rostro, ojos pequeflos, vivaces,
mirando alalejania, concentrados en un pensamiento, reflejandolaidea de
intelectualidad que queda recalcada por los objetos colocados sobre la mesay que
contribuyen a su definicién. Detrds de Marfa un amplio ventanal dispuesto en un
forzado esviaje nos introduce a un jardin, recuerdo de ensuefios nobiliarios. Una
fantasia de color llena un jardin en una ensofiacién, nocturna, romdntica, donde la
gama de colores, rosas, verdes, azules, blancos, amarillos nos hablan mds del espiritu
que de larealidad. Es un retrato lleno de afecto y ternura hacia su hermana Maria.
Retrato y paisaje conforman una unidad emocional tnica.
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087

‘Puente de
San Juan’

Tema: Paisaje Fecha: 1942
Técnica: Pintura al éleo sobre tela Medida: 68 x 60,5 cm
Clasificacion: Objeto de arte sobre tela

El protagonismo del cuadro estd representado por el puente de San Juan, en Estella,
que amodo de telén sirve para componer un escenario en el que se sittian diversas
escenas. Sobre el puente, unos jinetes a caballo discurren pausadamente mientras
que los drboles se muestran agitados por el viento. El puente esta constituido por un
potente muroy un solo arco bajo el que discurre el rio generando una perspectiva
diagonal que rompe con el estatismo dado por el muro. Hay una perspectiva que
evocaala pintura mural, donde se acentua el plano inferior, el mas cercano al
espectador, con una clara fuga hacia la parte alta aumentando la sensacién de
verticalidad y fuga.

Enlaparte inferior izquierday en primer plano, un arriero arrastra un mulo con sus
alforjas repletas y dirige su mirada a unas lavanderas que trabajan lavando en el rio en
un remanso creado por una ligera curva rematada por unas escaleras. Detrds de ellas,
unas mujeres charlany otras ascienden por una escalera hacia la parte superior del
puente portando cestos sobre la cabeza. Frente al muro, manchas blancas de ropa
tendida rompen la monotonia de los amarillos junto con otros toques verdes y
azulados. El riole sirve al artista para jugar con efectos de reposo, auténtico espejoy
vitalidad por donde fluye la corriente bajo el puente. Amarillos, verdes, azules, todo
enunarica gamade colores que recuerda al Maeztu maestro en el uso de la acuarela,
técnica que desarrollard de manera muy afortunada en los aflos que vivi6 en Estella.

La pincelada es fina y vibrante dando alegria ala composicién, Maeztu se siente
proximo al motivo representado, alejandose del simbolismo de sus paisajes
anteriores.
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090

‘Copla
andaluza’

Tema: Paisaje Fecha:1915-16
Técnica: Pintura al leo sobrelienzo ~ Medida: 230 x 297 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Este cuadro presenta un doble titulo en el que Gustavo de Maeztu nos evoca un
paisaje pletérico de color y de vida. Ensalza una naturaleza a la que le otorga un
cardcter panteista, religioso, donde los verdes, en una amplia gama, evocan la riqueza
delatierra, los azules del fondo la alegria tonal y la blancura de las casas, el placer del
hombre al decorar el espacio de que habita. El cielo no es amenazador, augura un
futuro de luz.

En este paisaje fértil se desenvuelven unas personas entre la ensofiacién ylaaccién,
perolaaccién contenida vinculada a la expresion del canto y la musica. En el margen
inferior izquierdo, sentados en la hierba, una mujer sonriente se reclina sobre un
guitarrista que la contempla con semblante alegre mientras entona una melodia.

Casi en el centro del cuadro marcando un eje vertical una mujer de pie, en actitud
relajada, apoyando una mano en la caderay cubierta la otra con un bello manton,
entona una cancion, esa cancion alegre, esa copla andaluza que tanto admira Gustavo.

Figuras rigidamente construidas mediante el grueso trazo negro que las dibuja pero
llenas de elegancia en el gesto. Una vez mds nos demuestra que no le preocupaba la
correccién anatémica sino la expresividad conseguida a través de las formas y el
gesto. Aladerecha, entre sombras y emergiendo del paisaje un hombre tumbado en el
suelo apoya el rostro en sus brazos y con feliz ensimismamiento contemplaala
cantante. Detrds del guitarrista, un esbelto caballo andaluz sirve de ligera fronteraalo
que podemos entender como una fantasia inconclusa o un arrepentimiento del
artista. Una mancha evoca la figura de una mujer pintada en tonalidades ocres,
auténtica evocacion del barro, del fuego y de la tierra. Fantasmagoria llena de
evocaciones magicas, casi goyescas, pero con la frescura de una artista enamorado del
color.
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092

‘La
fuerza’

Tema: Potencias del poder Fecha:1919-20
Técnica: Pintura al 6leo sobre tela Medida: 220 x 274 cm
Clasificacion: Objeto de arte

1917 marco en Espafia una importante crisis en todos los dmbitos de la sociedad que
culmina con la huelga general de agosto. El Estado usé todos los medios coercitivos para
someterla, entre ellos el ejército, asi en ciudades como Madrid dispararon con sus
ametralladoras contralos trabajadores. El Estado se vio secundado por un importante
aliado: la Iglesia, que enseguida se ali6 “en defensa del orden social y del principio de
autoridad” movilizando para ello a todala Accién Catdlica. Suactuacion para “oponer
un valladar ala olarevolucionaria” fue muy eficaz en regiones como Castilla, La Rioja,
Navarra, Aragény Valencia, regiones casi todas ellas, muy conocidas por Gustavo de
Maeztu.

En este ambiente Gustavo idea la construccion de un triptico en el que bajo los titulos de
“El Orden”, “La Fuerza” y “La Pasién”, quiso exteriorizar su compromiso con la defensa
delainjusticiay contralaviolencia ejercida por el Estado y los poderes que le sostienen.
Su pintura siente ahora una inquietud tragica, donde los hombres caen muertos, son
heridos o son llevados presos a un futuro de desolacién en el que se ha convertido el
propio paisaje.

El cuadro “La Fuerza” se convierte en el grito de un mitin, un grito de barricada, entre
los silbidos de las balas de los militares (auspiciados por el poder, la Ley yla Iglesia) ylas
piedras que impulsa el hambre.

Maeztu compone el cuadro en base a dos figuras: 1a Iglesia en actitud de bendecirla
ignominiayla Ley, girdindose para recibir la bendicién y contemplar las consecuencias
de supoder. Entre ambos pilares del sistema, el brazo ejecutor, escoltando una larga
hilera de seres anénimos, los condenados, que en una linea zigzagueante ascienden por
una ladera hacia un castillo mimetizado con la naturaleza, amenazador con su sola
presencia; es la cdrcel, lamazmorra en la que el pueblo es sojuzgado.

Como dirfa Ortegay Gasset, vefa Maeztu a Espafia como un arco en ruina y parala
prensa de la época reflejaba un “espafiolismo acre, rudo, asfixiante, que sube a vaharadas
densas de las ciudades revueltas por una renaciente convulsion de remotas
esclavitudes”.

Composicion casi simétrica en el orden en el que dispone a las figuras siniestras que
simbolizan los poderes de la Iglesia y la Ley que flanquean la composicién de la fuerza.
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N© DE INVENTARIO

099

‘Enla
dehesa’

Tema: Andalucia Fecha:1919-20
Técnica: Pintura al éleo sobre tela Medida: 250 x 230 cm
Clasificacion: Objeto de arte

Gustavo de Maeztu es un pintor robusto, dotado de un magnifico sentido de la
decoracién en grande, un artista inquieto que busca las armonias mds vigorosas y
brillantes y con un fuerte sentido de la forma escultural. Aun asi, su técnica tiene
como objetivo la consecucién de una simplicidad absoluta. Juega en la composicién
conuna serie de planos sucesivos, no marcados por lineas de perspectiva sino por la
colocacién de los elementos que compone la escena: hombres, mujeres, caballos y
una espléndida torada.

En primer plano, y marcando el eje central del cuadro dos garrochistas, uno de
espaldas y otro frente al espectador. Su verticalidad queda rota por la delicadeza de su
gestoy por la disposicién diagonal de las garrochas que portan. Tras ellos dos mujeres
montan sobre un hermoso caballo, evocacion de la raza drabe-andaluza. Los rostros
de todos estos personajes sonrien, no hay fatiga, no hay abatimiento, hay una alegria
de vivir, vinculada como es propio de Maeztu ala tierra, al campo, resaltando ese
espiritu regenerador tan importante en su obra. Tras las mujeres, dos troncos de arbol
dispuestos verticalmente dividen el cuadro en dos, pero no simétricamente por la
disposicién ligeramente ladeada de estos. A su izquierda unos toros de lidia pastan
tranquilos en el campo, ala derecha hombres y mujeres dialogan afablemente.

Andalucia es alegria, es movimiento, es color, es vida. Gustavo de Maeztu amante de
los toros crea aqui un idilio entre el hombre y el animal que repetird posteriormente
pero no con la frescura que nos transmite aqui. Tampoco con la misma calidad
artistica. Pocos cuadros de Maeztu reflejan la algarabia de color que contemplamos
en este. Sin embargo, en algunos personajes notamos una excesiva rigidez en el
dibujo, un cierto acartonamiento, pero en Maeztu esto no es defecto es provocacion
huye del detalle por anodino y busca siempre el conjunto, la unidad, la narracién en
un todo perfecto. Sus cuadros son una parte importante de la novela de artista. Un
artista que escribe en el lienzo una historia al que cada espectador es convocado
como parte esencial de la misma.
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Ne Dé\l VENTARIO

‘LaTierra
Ibérica’
Tema: Pintura heroica. Fecha:1916.

Técnica: 6leo sobre lienzo. Medidas: 225x 600 cm.
Clasificacion: Objeto de arte.

Depésito de la Cdmara de Comercio de Espafia en Gran Bretafia.

Gustavo de Maeztu realizé la obra en 1916. Se trata de una de las obras mas
representativas de la primera época de nuestro sofiador de la pintura. El cuadro fue
galardonado el mismo afio de su realizacion con la tercera medalla en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes. La obra se enmarca dentro de la temdtica alegéricay
simbolica que realizé sobre el pueblo de Espafia. Su pretensién era representar una
nuevaraza, un nuevo pueblo, robusto y fuerte - fisica y espiritualmente — que fuese
capaz de levantar el pais. Los criticos de arte de la época dedicaron numerosos
articulos dela obra.

Concebido como un triptico genera en la obra un claro concepto de religiosidad.
También hay enlaidea del triptico un juego de repeticién invertida de un mismo tema
recordando las figuras gemelas de los novios de Vozmediano.

Nos encontramos ante una escenografia ampulosay barroca, profundamente
emocional, determinada por suamplio sentido decorativo jugando con tonos
intensos, brillantes, sorprendentes, donde la pintura al éleo casillega a confundirse
con el esmalte o adquiere la trasparencia del vidrio bellamente coloreado.
Observamos una falta de rigor en el modelado de las figuras y en el contorno pero
compensado por lariqueza del color.

Todos sus cuadros de composicién estdn pintados sobre paisajes de los cuales el
artista sabe servirse, estan en armonia con laidea que sobre ellos tienen los
personajes que los habitan o bien en oposiciény contraste de la misma para que la
obra resulte mas dramatica.

Buscala opulencia, la decoracién yla sensibilidad (en el gesto) pero dentro de un
movimiento tnico, sabio y definitivo. Se trata de gestos que eternizan ademanes
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antiguos y simbdlicos. Asi, vemos por ejemplo, ala mujer que extiende su brazo
derecho mientras que con el izquierdo sujeta parte de su vestido donde porta las
semillas que aventa sobre la tierra en un gesto ancestral de vida. La mujer siembra en
el amplio sentido de la palabra ya que es dadora de vida. Son mujeres fuertes,
envueltas en mantillas que las modelan hasta las caderas, dejando, a partir de alli, la
misién de fingir bloques esmaltados a las vestiduras de tonos graves, profundos e
iluminados por intensa luz.

Sus paisajes que exigen modificaciones importantes en los colores naturales y no
permiten una representacion rigurosamente realista. Maeztu se recrea en el uso libre
de todaslas formas y todos los colores posibles con el fin de alcanzar el méximo de
expresividad disfrutando del uso de una paleta abundante y rica en calidades. En esta
obra hay aspiracién por parte del artista a rivalizar con la riquezay esplendor
luminoso de la vidriera, hasta el punto que las vidrieras de los interiores de iglesia que
figuran en los paneles laterales palidecen ante la exuberancia del color del panel
central.

Maeztu crea su propia luz, con independencia de la situacion del sol o de cualquier
otro foco luminoso, incidiendo en aquellas superficies que necesita reforzar por
razones pictdricas, de tal manera que objetos y figuras en vez de recibir y reflejar la
luz, la emiten desde su propio seno. De ahi que en Maeztu destaquemos el empleo
personal de laluz para fines pldsticos, dramdticos y de composicién. Un sentido
dramidtico que no se expresa en contorsiones o serpenteos de las figuras sino en
reposo yamplitud de una nobleza clasica.

A partir de esta obra el arte de Gustavo de Maeztu fue formandose dentro del amplio
propdsito de las grandes decoraciones que culminaran con las obras realizadas para el
Palacio dela Diputaciéon de Navarra, en Pamplona, en 1935-1936.
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Bocetos

o1
Portugalete
Tema: Urbano
Técnica: Dibujo sobre papel (carbén/papel)
Clasificacion: Objeto de arte
Fecha: 1925
Ubicacién: Exposiciéon permanente. Sala sexta.
Planta segunda
Medida: 46x37 cm

Numero de inventario: 128

Descripcidn:

Calle ancha de pueblo, con dos transetntes en
su calzada. Gran y voluminosa ladera abocetada
junto con las casas de sualrededor. Es un plano
en contrapicado, donde destaca la grandiosidad
de la parte superior del cuadro.

02

La montaiia de Navarra

Tema: Rural

Técnica: Dibujo sobre papel (carbén/papel)
Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1935

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala
séptima. Planta segunda.

Medida: 54x83cm

Numero de inventario: 131

Descripcidn:
Serepresentala viday el trabajo en la parte alta

(montafia) de Navarra. La primera imagen, es
de una mujer con el pecho descubierto, sentada
bajo un drbol y recostada en una roca, mientras
amamantaba a su hijo. A suizquierda un
hombre con hachas le observa con ternura. En
segundo plano una aguadora, en una bella
postura arquitecténica con su cubo en la
cabeza. Tras ella, los labradores trabajan las
tierras. Todo ello en un entorno montafioso,

conunaaldea en el valle y un rio bajo el puente.

o3

Los novios/ la cancion del dia
Tema: Romance rural

Técnica: Dibujo sobre papel (carbén y papel)
Clasificacion: Objeto de arte

Fecha: 1924

Ubicacién: Exposiciéon permanente. Sala sexta.
Planta segunda.

Medida: 45 x 42,5 cm

Numero de inventario: 152

Descripcidn:

Primer plano, una pareja disfrutando de su
compafifa mutua. La joven apoyada en posicion
sedentaria, mientras que el hombre estd en pie,
con sumano derecha en el hombro de su
enamorada, sefialando hacia arriba como un
objetivo o un camino que seguir. Sensacién de
movimiento enlos dos jévenes. Mds importante

voluptuosidades femeninas. Fondo rural.

MUSEO GUSTAVO DE MAEZTU 189



04

Habanera en el puerto

Tema: Urbano

Técnica: Dibujo sobre papel (carbén/papel)
Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1931-32

Ubicacién: Objeto de arte

Medida: 46,5x 62,5 cm

Numero de inventario: 153

Descripcidn:

Sobre el muelle distintos grupos de gentes,
protagonizan sus actividades. Impresionante
abocetado de las figuras humanas. Marinero
borracho, musico tocando el acordedn, grupo
de gente bailando, etc. El puente nos da
profundidad enla escenayamplitud. Fondo
montafioso con los barcos encallados a su

paso.

o5

Caserio

Tema: Rural

Técnica: Dibujo sobre papel (gouache/papel)
Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1925

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 66 x 85 cm

Numero de inventario: 165

Descripcidn:

En primer enfoque, el arroyo, que cruza
transversalmente el espacio. Unaladera se
eleva, dejando tras de si, un caserio; con unos

arboles secos y otofiales. Ante la casa juegan

dos nifios. El autor colorea las orillas y el
arroyo con liviandad y jugando con las
transparencias ylos reflejos de luz.

06

La bruja y el dragon

Tema: Seduccién

Técnica: Dibujo sobre papel (tinta/papel)
Clasificacién: Objeto de arte

Fecha:1911-12

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 24,5x 19,5 cm

Numero de inventario: 173

Descripcidn:

Un escena con dos figuras. Un dragén sentado
en sus cuartos traseros y una joven y seductora
mujer, con una larga y abultada capa tapandola
parte posterior del cuerpo, dejando al desnudo
su parte frontal. Hay entre ellos un deseo fisico
y sexual, el dragén mira lascivamente la
provocacion de la mujer. Gustavo de Maeztu
consigue unos efectos de claroscuroy
transparencia con el uso dela tinta,
destacando asila anatomia de la joven
muchacha.

o7

Pasion

Tema: Pasion

Técnica: Dibujo sobre papel (carbén/papel)
Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1919

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.
Planta segunda
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Medida: 28 x 21 cm

Numero de inventario: 188

Descripcidn:

Pareja abrazdndose. Ella desnuda, delante con
un pafio que cae por su pierna izquierda que
apenas tapa su sexo. Su enamorado, vestido,
abraza el cuerpo de la mujer por debajo de los
senosy oculta su cara tras el hombro de ella.
En el fondo parece que hay una pared, porla
linea que se encuentra en el lado derechoylas
plasmacién de las sombras de los

protagonistas.

o8

Retrato de hombre

Tema: Anatomia masculina

Técnica: Dibujo sobre papel (carbén/papel)
Clasificacion: Objeto de arte

Fecha: 1915

Ubicacién: Exposicion permanente. Sala sexta.

Planta segunda
Medida: 26 x 20,5 cm
Numero de inventario: 197

Descripcién:

Cabeza de hombre, ofrecida casi de perfil.
Apoyala cara enlamano derecha. Esun
hombre joven de facciones marcadas y
angulosas, con mirada triste y de nariz
puntiaguda. El autor nos demuestra su

dominio de la anatomia masculina.

09

Jardin-fantasia

Tema: Naturaleza

Técnica: Dibujo sobre papel ( gouache/ papel)
Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1925

Ubicacién: Exposicion permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 28 x 22.cm

Numero de inventario: 231

Descripcidn:

En primer término, un monumento de piedra,
sostenido en un basamento de piedra
rematado en los dngulos por florones, una
columna central con hojas de acanto, sobre las
que se encuentra la maqueta de un barco de
vela. Tras este monumento, queda un paseo
donde se intuyen unas personas sentadas en
un banco. Los colores de los setos son rosaceos
yverdes, recuerda ala acuarela por la formade
rebajar los tonos. Un tono azul difuminadoy
blanco, crea sensacién de nubes y claros.

10

Las aguadoras

Tema: Mujer

Técnica: Dibujo sobre papel ( cartén, gouache/
papel)

Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1912

Ubicacién: Exposicion permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 41,3x30,3 cm

Numero de inventario: 267
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Descripcidn:

Tres aguadoras- una nifia, una muchacha joven
yotrade mayor edad- se ofrecen en posturas
ornamentales. Parece que ese escenario se da
enun campo de trigo. El autor ha sabido
plasmar esa sensacién de suavidad en la
textura del campo. Las figuras son de trazo
rapido, no se aprecian los detalles solo se
intuyen sus formas. Tonos sepia.

11

Caceria en tiempo del rey Sancho
el Fuerte

Tema: Bélico

Técnica: Dibujo sobre papel (carbdn,
tinta/papel)

Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1944

Ubicacion: Exposicién permanente. Sala
séptima. Planta segunda

Medida: 160,9 x 267,3 cm

Numero de inventario: 278

Descripcidn:

Se representa un amplio escenario lleno de
tropas militares. En primer plano, el rey
Sancho, dando 6rdenes a sus militares. El
autor utiliza fuertes trazados, que después
remarca con rotulador rojo. Boceto
preparatorio de la obraal 6leo que se conserva
en el Gobierno Civil de Pamplona.

12

Los pdjaros se alejan

Tema: Andanzas y episodios del sefior Doro
Técnica: Dibujo sobre papel ( tinta/papel)
Clasificacién: Objeto de arte

Fecha:1911-12

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 30,4 x 27,4 cm

Numero de inventario: 299

Descripcidn:

Caballo en posicién lateral, caminando hacia la
izquierda, dando sensacién de movimiento. Su
jinete,un hombre esbozado y totalmente
oscuro, porta unajaula conunos agujeros en
los laterales, dando a entender que hay un
animal dentro. La sombra de las figuras queda

proyectada en el suelo.

13

Escudo de Navarra

Tema: Alegoria

Técnica: Dibujo sobre papel ( tinta negra,
dorada/cartulina)

Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1935

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala
séptima. Planta segunda

Medida: 27,5x 28 cm

Numero de inventario: 308

Descripcidn:

Dos jévenes, en pie sobre dos bloques de
piedra, sostienen el escudo de Navarra. La
muchacha de laizquierda, representa a una
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mujer del norte. Sobre el escudo las cadenasy
la guirnalda. Fragmento de los bocetos
preparatorios de la obra en gran formato que
decora el Salén de Sesiones del Palacio de la
Diputacién de Navarra.

14

Montejurra

Tema: Rural

Técnica: Dibujo sobre papel ( gouache/papel)
Clasificacion: Objeto de arte

Fecha: 1942

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 17,2x 15,5 cm

Numero de inventario: 323

Descripcidn:

Se representan un arbol caduco, dos jévenes a
caballo y uno con ¢l amarrado, insertos en un
bello paisaje, con tonos ocres y amarillos que le
danun aire inerte. Al fondo, una gran montafia,
Montejurra se hace duefia del paisaje. Bajo ella
y en penumbra el pueblo. Juega con las
distancias: tonos densos en primer términoy

aguados al fondo.

15

Jestis en la cruz

Tema: Religion

Técnica: Dibujo sobre papel (carbén/ papel)
Clasificacion: Objeto de arte

Fecha: 1935

Ubicacién: Exposicion permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 69 x 54,7 cm
Numero de inventario: 365

Descripcidn:

Jesucristo estd representado desde la cadera,
sus brazos quedan cortados ala altura de los
antebrazos. Su cuerpo se arquea hacia delante,
aligual que su cabeza, nos da sensacién de
pesadez. Sus largos cabellos recorren sus
hombros acompafiando el movimiento de su
cuerpo, junto con la corona de espinas. Fondo
abocetado, sin detalles del exterior.

16

La venta de los labriegos
Tema: Rural

Técnica: Dibujo sobre papel (Lépiz,
carbon/papel)

Clasificacion: Objeto de arte

Fecha: 1935

Ubicacién: Exposicion permanente. Sala
séptima. Planta segunda

Medida: 44,3x 52 cm

Numero de inventario: 397

Descripcidn:

Labradores volviendo al hogar. En primer
término hay una mujer con un cantaroy un
hombre con dos hachas, se repite la escena con
otras parejas que distan del primer término.
Suben una empinada ladera que les lleva de
vuelta a casa, un pueblo abocetado, con lineas
rapidas, pero sentido completo.
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17

Viento lluvioso en Estella

Tema: Rural

Técnica: Dibujo sobre papel. (gouache /papel)
Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1939

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.

Planta segunda
Medida: 15x17 cm

Numero de inventario: 416

Descripcidn:

Cuatro mujeres, bajan las escaleras con sus
paraguas, ligeramente ladeadas debido ala
ventisca que se da en Estella, en las escaleras
de San Miguel. Casas difuminadas, inciden en
la sensacién de un clima tormentoso, con
fuertes precipitaciones y vendaval. Resalta el
cielo blanquecino junto ala montafia borrosa.
Utiliza colores terraceos, mezclandolos con

toques azules yblancos.

18

Flora

Tema: Mujer

Técnica: Autolitografia

Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1931-32

Ubicacion: Exposicién permanente. Sala
Octava. Planta segunda

Medida: 62,2 x 48 cm

Numero de inventario: 458

Descripcidn:
Busto prominente y desnudo de una mujer
joven. Portaun collar de perlas grandes que le

cae por el pecho. Figura desproporcionada,
espaldas anchas y atléticas y cabeza pequefia,
muy caracteristico de Maeztu. Surostro es
belloysereno, con gruesos labios y grandes
ojos que miran hacia el suelo, en actitud
recatada. Juega con sombras en su rostro
desnudo.

19

Chinos

Tema: Racial

Técnica: Autolitografia

Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1931-32

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala
octava. Planta segunda

Medida: 54x 46,3 cm

Numero de inventario: 469

Descripcidn:

Pareja de chinos. Gran expresividad y color en
sus rostros. Evoca la época londinense del
autor. Elhombre tiene coloreadala caraenun
tono cobrizo muy llamativo, con grandes ojos,
amarillala camisayverde la chaqueta. La
mujer estd tratada con colores mas suaves,
verde pélido enla cara, donde destacan sus
carnosos labios rojos, su ancha nariz y sus
grandes ojos, con un collar de cuentasy
pendientes. Conjunto de colores contrastados
con el tono morado del fondo.
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20

Castrogeriz

Tema: Rural

Técnica: Dibujo sobre papel ( gouache/papel)
Clasificacion: Objeto de arte

Fecha: 1923

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.

Planta segunda
Medida: 23x34 cm

Numero de inventario: 422

Descripcidn:

Panoramica del pueblo burgalés de
Castrogeriz. En primer término los restos de
sus antiguas murallas, mientras por el camino
pasaun aldeano con un carro tirado por su
buey. En segundo plano, casas rurales blancas
con tejados rojizos, sobre ellas se alza una gran
colina, la cual esta coronada por un castillo en
ruinas. Cielo gris con luces nacaradas que
marcan el atardecer. Amarillos terrosos 'y
verdosos fundamentales en la obra.

21

Moxzo de Vozmediano |
Tierra ibérica

Tema: Rural

Técnica: Dibujo sobre papel
Clasificacién: Objeto de arte
Fecha: 1916

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.

Plata segunda
Medida: 63x38 cm

Numero de inventario: 113

Descripcidn:

Joven con la cabeza inclinada, parece
pensativo mientras estd apoyado en una vara.
Es un hombre fuerte, rudo, muy
arquitecténico que viste como un pastor. Las
lineas del personaje quedan ocultas por el
sombreado, a veces difuminado de la escena.
Se valoran las transparencias y la rugosidad del
papel para aproximarlo a la textura del
pantalén del personaje.

22

Samaritana acurrucada

Tema: Mujer

Técnica: Dibujo sobre papel (carbén/papel)
Clasificacion: Objeto de arte

Fecha: 1919

Ubicacién: Exposicion permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 57 x 27,5 cm

Numero de inventario: 333

Descripcidn:

Figura femenina rural. Una joven porta un
cantaro en la cabeza. Su postura es antinatural,
como si de una figura arquitecténica se tratase.
Proporciény belleza palpables. Modulado en

claroscuro.

23

Retrato de sefiora/ mujer
Tema: Mujer

Técnica: Pintura sobre cartén ( 6leo,
lapiz/cartén)

Clasificacion: Objeto de arte
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Fecha:1920-21

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.

Planta segunda
Medida: 104x73cm

Numero de inventario: 010

Descripcidn:

Retrato en tres cuartos de una mujer.
Pertenece a la épocalondinense del autor.
Aspecto rudo y masculino. Curvas
prominentes que sensualmente toca con su
brazo derecho. Mira con gesto de desprecioy
superioridad hacia unlado. Ojos oblicuosy
semblante serio. Viste con un traje de tonos
rojizos elegante y unos guantes largos negros.
Se aprecia en el fondo cobrizo una sombra que
nos deja entrever que hay algo més en esa

escena.

24

Casa del Hidalgo. Burgos
Tema: Rural

Técnica: Autolitografia

Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1931-32

Ubicacion: Exposicién permanente. Sala
octava. Planta segunda

Medida: 65x 50 cm/ 50 X 37,5 cm
Numero de inventario: 476

Descripcidn:

En primer término, un tronco de arbol que a
medida que alzamos la vista se ensanchas
bifurcdndose en ramificaciones. Debajo de
éste se intuye la silueta de una pareja. En
segundo plano, una casa con detalles como el

balcdn ola cafierfa, perfectamente delineados.
Paisaje de campo donde destacan los tonos
tierray dorados.

25

Salida de Colon del puerto de
Palos”

Tema: Histérico

Técnica: Dibujo sobre papel ( carbén,
gouache/papel)

Clasificacién: Objeto de arte

Fecha: 1928

Ubicacién: Exposicién permanente. Sala sexta.
Planta segunda

Medida: 45,5 x 60 cm

Numero de inventario: 143

Descripcidn:

Estampa histdrica, donde se muestraa Coldn,
alomos de su caballo. En segundo término el
puerto de Palos. Se ofrece un motivo
coloreado con gouache, predominando el azul
turquesa. Los planos del fondo coloreados con
amarillo-ocre y azul mds suaves. Utilizacién
del sombreado con carboncillo. Obra cargada

de simbolismo.
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Listadode
obras expuestas

427
Hombre con cuerda
recostado

1922

58x66cm

Cuero repujado. Bajorrelieve.

428

Mugjer de tres cuartos
1922

60x78cm

Cuero repujado. Bajorrelieve

113

La tierra ibérica (estudio)

€.1916

66x40 cm
Guia 63x38 cm
Carbodn/papel

102

Hombre de Castilla
c.1917

18,5 x26 cm

Carbodn/papel

guifa. Dibujo sobre cartulina

108

Novios de Vozmediano
(boceto)

c.1915

22X26,5cm
Carbdn/pastel/papel

guia. Dibujo sobre papel

103
Composicion
€.1915

29X 40Ccm
Carbodn/papel

209

Estudio masculino
(Busto de aldeano)
€.1916

63x38,5cm
Carbodn/papel

197

Retrato masculino
€.1915

26X20,5cm
Carbodn/papel
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282

Aveugle devillage
c.1914

33,5%27 cm
Carboén/papel

336

Mozo de Vozmediano
C.1916

57%41,5cm
Carbon/papel

370

Antonio Campos
c.1915

58,7x43cm

Carbodn, gouache/papel

118

Retrato dejoven
c.1914

32,5X23cm

Carbodn, gouache/papel

130
Ku Kgne Ne
C.1920

53,5%34cm
Carbon/papel
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201
Retrato masculino
c.1915

38,5x32,5cm
Carboén/papel

267

Las aguadoras
c.1912

41,3X30,3cm

Carbodn, gouache/papel

333
Samaritana

C.1916
57x27,5¢cm
Carboén/papel

188

Pasion
€.1919
26X20,5cm
Carboén/papel

196

Perfil de mujer
C.1916

27x25cm
Carbén/papel

200

268

Busto de mujer
C.1916

50x35cm
Carbon/papel

10

Mujer

€.1920

104X 73 Cm

Oleo, lépiz/ cartén

122

Eva (estudio)
c.1915
50x31cm
Carbon/papel

276

Desnudo femenino
€.1920-21

32X14,5cm

Carbodn, gouache/papel

123

Desnudo femenino
c.1921

30x22,5cm

Carbodn, gouache/papel

listado de obras expuestas

387
Alcafiiz
€.1924
37,5X50 cm
Lépiz / papel

218

Casa solitarias
c.1917
21,5X32Cm

Carbdn/papel

111

San Lorenzo de Sahagiin
c.1925

37,5x49cm

Carbdn/papel

128
Portugalete
€.1925
48x39,6 cm
Carbdn/papel

167

Pértico de la iglesia de
Elduayen

€.1931

37,5x50cm
Carbdn/papel
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La taberna de Juanito
€.1931

37X50Ccm

Carbodn/papel

165

Caserio
€.1925
68x85cm
Gouache/papel

416

Viento lluvioso
€.1939

16x18 cm

Gouache/papel

323
Montejurra
C.1942
17X15cm

Gouache/papel

337

Casa del pescador
€.1926

18x16,3cm

Lapiz, acuarela / papel

421
Rincon de Ofiate

€.1939
22,5x28,5cm

422
Castrogeriz
€.1923
23X34cm
Acuarela /papel

152

La cancion del dia
€.1924

45x42,5¢m

Lapiz, acuarela /papel

148

El personal de la fiesta
€.1908

31,5X50Ccm

Tinta, acuarela / papel

146

Andaluces

€.1908

32,5 X50cm

Tinta, acuarela / papel
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231
Jardin-fantasia
c.1925

28 x22.cm

Gouache/papel

Andanzas y episodios del
Seiior Doro
(Resefiadas a continuacion)

310
Andanzas y episodios del
Seiior Doro:

Ceres sirve de cebo
C.1911-12

21x28cm

Carbon/papel
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305

Andanzas y episodios del
Sefior Doro: El asalto y la
muerte de Blas

C.1911-12

23x21,5m

Carbon/papel

303
Andanzas y episodios del
Seitor Doro: La historia
maravillosa

C.1911-12

23,6X32,5cm

Carbon/papel

145
Andanzas y episodios del
Sefior Doro: De partida
C.1911-12

23,5%33,5cm

Carbon/papel

173
Andanzas y episodios del
Sefior Doro: La bruja y el
dragon

C.1911-12

24,5X19,5Ccm

Tinta/papel
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299

Andanzas y episodios del
Sefior Doro: Los pdjaros
sealejan

€.1911-12

30,4 X 27,4 Cm

Tinta/papel

419
Jotavasca
c.1913
31X47cm
Gouache /papel

365

Cristo enla cruz
€.1935

69x54,7cm
Carbdn/papel

143

Salida de Colon del puerto
de Palos

€.1928

45,5X 60 cm

Carboén, gouache /papel

listado de obras expuestas

369

Rembrandt grabando
€.1925

49X 43,5cm

Carbén, gouache /papel

492

A la feria de Osuna
€.1931-32

51,80x40 cm

Plancha de zinc

495
Creptsculo en el prado de
Estella

€.1931-32

38,2X50,4 cm

Plancha de zinc



499

La ciudad de Vitoria
€.1931-32

48,3x36cm

Plancha de zinc

498

Torre de los Escipiones
€.1931-32

50x38cm

Plancha de zinc

497

Crepiisculo en Calatayud
€.1931-32

36x48,2cm

Plancha de zinc

491

Chinos
€.1931-32

54,5% 47 cm
Plancha de zinc

455
Laiglesia romdnica del

Santa Maria de Arévalo
c.1932

50,6x38,2cm
Autolitografia

451
Luna de Albarracin
c.1932

51,5X41cm
Autolitografia

469

Chinos
.1932

54X 46,3 cm
Autolitografia

454

Puerta romana, llamada
del puente. Cérdoba
c.1932

36,3X48,9cm

Autolitografia

470

Partido de cesta en el
frontén de Elgotbar
c.1932

38x50cm
Autolitografia
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476

La casa del hidalgo.
Burgos

€.1932

50x37,5¢cm
Autolitografia

361

Crepusculo en el prado de
Estella (Los Llanos)
€.1937

38,3x50Cm

Autolitografia

203
Partido de cesta en el
fronton de Elgoibar
c.1932

38x51cm

Carbén /papel

465
Intimidad
€.1932

60X 50,5Ccm
Autolitografia

203



458

Flora

c.1932

60,2x 48 cm
Autolitografia

472
Habanera en el puerto
c.1932

46,7x62,8cm
Autolitografia

278

Caceria en tiempos de
Sancho el Fuerte
C.1944

160,9 X 267 cm

Carbon, tinta /papel

139
Salén de Sesiones
Diputacion de Pamplona
1935

14,5X 104,5 cCm

Aguada, carbén / papel

131
Lamontaiia Navarra
1935

54x83cm

Carbén /papel

204

397

Lavuelta de los labriegos
1935

44,3x52.cm

Lapiz, carbon /papel

308

Escudo de Navarra

1935

27,5X19,8 cm

Tintanegra, dorada /cartulina

144

La reina Maria Cristina
€.1928

63,5%33,5cm

Carbén, gouache /papel

125
Proyecto de Monumento
a la reina Maria Cristina
€.1929-30

46X140 cm

Carbén, 6leo /papel

140
Alegoria del Levante
espaiiol

1917

46x63 cm

Carbon, lapiz color /papel

listado de obras expuestas

Alegoria del Levante
espaiiol

1917

46x21cm

Carbén, lapiz color /papel

141
Alegoria del Levante
espaiiol

1917

46x21Ccm

Carbén, lapiz color /papel
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